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Alois Jirasek: Lucerna (1905)

V Ceské kniznici vy$el v roce 1999 jako svazek ¢. 11 soubor
Pohadkové drama, obsahujici Princeznu Pampelisku Jaroslava
Kvapila, Radiize a Mahulenu Julia Zeyera, Lucernu Aloise Jiraska
a Sen o #i5i krdsy Jitiho Karaska ze Lvovic. Pro Semind# Ceské
kniZnice vybirame Jiraskovu Lucernu.

Kontext

Alois Jirasek patril v dobé¢, kdy pracoval na textu své Lucerny
(1905), k nejctenéjsim a nejoblibenéjsim ceskym spisovateldm.
Pevné postavent si ziskal predev§im tvorbou historické prézy,
zachycujici déjiny ceského naroda od mytickych prapocatkt
az po dobu narodniho obrozeni. Nedilnou soucast jeho dila
tvorily také divadelni hry, jimiz od prelomu osmdesatych

a devadesatych let 19. stoleti vyrazné prispél k etablovani
realismu na ceskych jevistich. Odehravaly se jak v autorové
soucasnosti na ceském venkové (napf. drama Vojnarka Ci Otec),
tak v davné ¢i blizké minulosti (Fan <ika, Magdalena Dobromila
Rettigovd). V dobé psani Lucerny mél jiz za sebou sedm vice ¢i
mén¢ uspésnych kust a patril tak mezi zkusené a osvédcené
ceské dramatiky.

Nacrtky budouci hry pochazeji jiz z prvni poloviny
devadesatych let, teprve v novém stoleti jim vSak autor vtiskl
definitivni podobu. Na rozdil od predchozich d¢l se rozhodl
napsat pohadkové drama, od konce 19. stoleti oblibeny zanr
na evropskych jevistich. Zatimco tradi¢ni kouzelné hry z konce
18. a prvni poloviny 19. stoleti byly ur¢eny predevsim pro
nenarocné lidové publikum, v této dobé evropsti dramatici
spojuji pohadkové naméty se symbolismem, ktery dava
hram filozoficky nadc¢asovou platnost a snazi se postihnout
klicové aspekty lidské existence. (Turecek 1999a: 340) Mezi
hlavni predstavitele pohadkového symbolismu patfi némecky
dramatik Gerhard Hauptmann svymi hrami Haniccino
nanebevzeti (1893) ¢i Potopeny zvon (1897), nebo belgicky



dramatik Maurice Maeterlinck, proslaveny nejvice hrou Modry
ptdk (1908). V ceském prostiedi bylo evropské pohadkové
drama prelomu stoleti pozorné sledovano, inscenovano

i napodobovano: roku 1897 méla premiéru hra Jaroslava
Kvapila Princezna Pampeliska; stejny autor napsal také libreto
k opefe Antonina Dvotaka Rusalka (1901). Roku 1898 bylo
poprvé provedeno pohadkové drama Radiz a Mahulena Julia
Zeyera, od téhoz dramatika pak méla posmrtné roku 1902
premiéru dramaticka legenda Pod jabloni. Alois Jirasek tedy
debutoval v dramatickém zanru, ktery sliboval, nicméné
nezarucoval znacny divacky aspéch. Lucerna méla premiéru
17. listopadu 1905 v prazském Narodnim divadle. Reziroval
ji Jaroslav Kvapil, roli mlynare sehral Eduard Vojan, vodnika
Michala Jindfich Mosna, na vypravé se podilel Mikolas Ales.
Navzdory autorovym obavam a nervozité (Trager 1953: 38)
sklidila hra velky tspéch u publika i u vétsiny kritiky, zahy se
stala kmenovou soucasti repertoaru a nejuvadénéjsi ceskou
divadelni hrou dvacatého stoleti. (Turecek 1999b: 394)

Literarni druh a zanr

Evropské pohadkové drama prelomu 19. a 20. stoleti nebylo
urceno primarné pro déti, nybrz pro dospélého kultivovaného
divaka, ktery byl schopen za pohadkovym déjem odhalit
hlubsi symbolicky presah. Trvaly tspéch Jiraskovy Lucerny
tkvél v tom, ze autor dokazal stastné a dramaticky ptisobivé
spojit s témito dobové prizna¢nymi prvky symbolismu divacky
oblibenou tradici dramatickych bachorek (v ¢eském prostredi
reprezentovanych predevsim J. K. Tylem). Zatimco lidové
prostredi, hlavni zapletka i postavy vodnikt a vil odkazuji

k této tradici, vétsim psychologickym odstinénim jednotlivych
postav i uzitim symbolt autor prekonal schematismus
kouzelnych her a priblizil dilo uméleckému citéni moderny:
svym pojetim tedy Jirasek dokazal uspokojit jak lidové
publikum, ocekavajici tradi¢ni milostnou zapletku, humor

i Stastny konec, tak naro¢néjsiho divaka, ktery ve hrfe mohl
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hledat a nalézat symbolické jinotaje. Nevahal pouzit na

jedné strané osvédcenych veselohernich prostfedkt (koktani
rychtare Krouzilky v prvnim déjstvi, komicky zarlivé vystupy
Klaskové), na druhé strané ukazat vzdélanému divaku svét
zamecké aristokracie s francouzskymi vyrazy a literarnimi
narazkami na rokokové pastyte (viz dale). Pohadkové
poeticka atmosféra tretiho jednani, odehravajiciho se u lipy na
palouku a u zamecku, kde v no¢nim reji bloudi, potkavaji se
a mijeji postavy prirozené i nadprirozené, uz prvnim kritikim
napadné pripominala Shakespeartv Sen noci svatojanské.
Vazné, vlastenecky patetické prvky se tu misi s komickymi

a pohadkové lyrickymi a spolecné vytvareji divacky atraktivni
dé¢j. ,Lucerna tak predstavovala mimoradné zdarile vyvazeny
kompromis dvoji estetické normy a dvojiho zanrového typu.“
(Turecek 1999b: 394)

Dvoji estetickd norma zretelné prostupuje celym Jiraskovym
textem. Ten obsahuje podrobné scénické poznamky, jez jsou
priznacné pro jevistni realismus a maji navodit co nejpresnéjsi
predstavu o misté a Case, jak je patrné napft. z charakteristiky
prvni scény prvniho jednani:

Roubend, vybilend jizba tmavého, povalového stropu. V pozadi dvére

na sin, nalevo do mlynice, u nich v kouté pec, pri ni tmavozelend

kamna. V pravém kouté stitl, u ného pri sténdch lavice s lenochem.

Nad stolem v kouté kvétovand almdrka pro knihy a pisemnosti. Vpravo

dvére do svétnicky. Okno je otevieno. Je v lété po slunce zdpadu.
(Jirasek 1999: 181)

Naproti tomu promluva napf. vodnika Ivana obsahuje zfetelné
prvky impresionistického krajinného liceni:

Tambhle do jezirka v lesich u starého zdmecku [chci], do té osamélé
tiné. Tam bude klid, tam budu volné dychat at' v chlddku lesa

u vody, at na slunicku o polednim tichu. Dychat, dychat, vyhtivat se,
a za desté pak sedet pod hustym krytem olsi omSenych a bukii; sedeét

v prijemném schouleni a poslouchat, jak korunami Sumi dést, jak crci



lopuch Sirokymi véjiti, a divat se, jak poskakuji vodou kloboucky, jak

leti kola po hladiné v Sero u biehil, pod houstiny a kmeny schylené. Té

hudbé naslouchat, kdyZ v pritmi desté, v pritmi stromil Teravé se rdi

z Wé fajfcicky, a vedet pritom, Ze jsi sam a sam, Ze nikdo neprijde —
(Jirasek 1999: 222-223)

Zretel k lidovému i naro¢nému divaku se odrazi i v samotné
pohadkové motivice, reprezentované jednak postavami vodniki,
jednak posvatnou lipou. Zatimco vodnici predstavuji ,,lidovy*
pol hry, problematizovany ovsem jejich vzajemnym povahovym
protikladem (zamilovany Michal versus mrzoutsky Ivan),

lipa zde v riiznych naznacich vystupuje jako symbol cesstvi,
srozumitelny vSak zaroven i obycejnému divaku.

Kompozice dila

Hra je ¢lenéna do Ctyr déjstvi, pricemz prvni a treti déjstvi je
proménou (P) rozdéleno na dvé casti:
laP1b-2|3aP3b-4

Drama se tak zfetelné ¢leni na dvé poloviny a je kompozi¢né
dobre vyvazené. Prvni déjstvi obsahuje pomérné rozsahlou
expozici a zaujima vice nez dvé pétiny textu. Dalsi déjstvi
nabyvaji vétstho dramatického spadu az po nejkratsi Ctvrté,

v némz dojde k rozuzleni zapletky. Symetricnost je podporena
téz déjovym napétim, jez vrcholi na konci druhého déjstvi

a vygraduje katarzi v zavéru ¢tvrtého jednani.

Témata a motivy

Hlavnim tématem hry je spor o prava a povinnosti poddanych
vici vrchnosti. Tento stret se toci kolem dvou rekvizit,

jez nabyvaji symbolicky vyznam — lucerny a lipy. Lucerna
predstavuje zpritomnéni poddanstvi a Gtlaku, protoze s ni musi
jinak svobodny mlynar posvitit panstvu na cestu k zamecku.
Prestoze jde o nenaroc¢nou povinnost, vyzadovanou navic jen
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zcela vyjimecné, jeji tize spociva pravé v pripomince bezpravi,
jez na této emblematické roviné stale pretrvava. Dvojznacnost
dané rekvizity vyplyne hned na zacatku z dialogu mlynarovy
schovanky Hanicky s babickou; zatimco Hanicka lucernu
vnimé détskyma ocima jako kouzelny ,sklenény pokojicek®,
»sklenény zamek® (Jirasek 1999: 195), aniz by znala jeji funkci,
po babicciné vysvétleni zcela zméni nazor: ,,Ah, ta lucerna
oskliva —“ (Jirasek 1999: 196) Lipa zde naproti tomu zosobnuje
misto paméti, jez udrzuje ve vesnickém lidu vzpominku na lepsi
Casy pred cizim utiskem. V souladu s obrozenskou mytologii
zde funguje jako narodni strom a symbol cesstvi (Macura 2015:
104-105). Spor o lipu, kterou chtéji dat vrchnostensti ufednici
porazit, proto nema charakter majetkové pre, jeho motivaci je
snaha vymazat z paméti poddaného lidu vse, co lipa pripomina,
jak ukazuje dialog mezi mlynafem a vrchnim, zahroceny vtci
ceskému odrodilectvi:

VRCHNI (vpadne): Prdvo! Prdvo! A staroddoné pravo! Prdvé
Ze je tak staroddvné, proto uZ nic neplati. | ...| A jd bych vaim
radil, abyste nechal soudil, abyste se poddal, nebo co zmiZete,
co poridite? Jen poddat se a na to, co jmenujete svym pravem,
zapomenout.

MLYNAR: Zapomenout? Na vlastni, staré, dobré pravo zapomenout?
Kdo zapomene ran, kterymi jej ponizili, zistdva bitym psem, a kdo
zapomene na své pravo, at je sluhou, at otrokem! A vy, kdybyste
nebyl zapomnél, z ceho jste posel, Ze i vy jste z nasi krve —

VRCHNI: Mléet! Jakd troufalost! [ ...]

(Jirasek 1999: 199-200)

S lipou se tzce poji narazky na korunu; autor obratné vyuzil
dvojznacnosti tohoto slova, odkazujici jak ke koruné stromu,
tak k symbolu kralovské moci, a v textu uplatnil oba vyznamy:
napft. v jedenactém vystupu prvniho déjstvi babicka vysvétluje
Hanicce, proc je jim lipa tak vzacna; jeji slova evokuji starou
povést, ovsem s politickym vyznamem:



HANI g‘VK}l [...] 4 babicko, pod tou starou lipou je pry poklad.
BABICKA: Vzdcny poklad, drahd koruna. (Zasmusi se.) Pro ni snad
se panim ted'i staré lipy zachtélo. Dédovi brali svobodu, vnukovi
chtéji vzit majetek i pravo —
(Jirasek 1999: 196)

Ve ¢trnactém vystupu druhého jednani pak mlynar mluvi
zaroven o koruné stromu i o pokladu:

MLYNAR: [ ...] Ajak moh bych dopustit, aby klesla poraZena, aby
padla jeji koruna, kdeZ ptactvo nocuje a spi a zpivd. | ...]

VRCHNI (s Gsméskem): Pékné povidacky o pokladu, o zlaté koruné
a zpévu —

]

MLYNAR: To si jmenujte, jak chcete. Tomu neporozumite, protoée
to necitite. To je staré dédictoi i nase outécha a vérime, %e dokud
ta lipa vzndsi svou korunu, Ze (ukaze na mlyn) tento krov je
bezpecny.

DVOIv{f]lN: K smichu povéra.

VRCHNI: A nebezpecné jsou ty pohddky.

MLYNAR: Slychal jste je od své matky.

VRCHNT (ostte): Nic jsem neslysel. [ ...]

(Jirasek 1999: 233)

Také dialog mlynafe s pani knéznou ve tfetim vystupu tfetiho
aktu je plny narazek na ,veliké kfivdy“ a pohadku ,,0 ztracené
koruné® (Jirasek 1999: 245, 246). Tyto zminky, odkazujici na
Ceské statopravni boje a nikdy neuskute¢nénou korunovaci cisare
Frantiska Josefa I. ceskym kralem, byly pro dobového divaka
velmi dobfe srozumitelné a tvorily jeden ze zdroju obliby dila.
Kouzelna moc lipy graduje ve druhém vystupu ctvrtého
déjstvi, kdy se v ni schova Hanicka prchajici pred vrchnosti:
objevi se zpivajici lesni panny, jez kolem lipy utvori kruh. Motiv
stromu pouzil o néco dfive Julius Zeyer v Radiizovi a Mahulené
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(ve tfetim déjstvi se Mahulena proméni ve stihly topol),

v Lucerné Jirasek oproti nému vice akcentoval narodni mytus,
ktery propojil s prirodnim symbolem — do finalniho konfliktu
o zachranu lipy zasahne hlas shiry, ktery nakonec priméje

i dorazivsi pani knéznu k prikazu lipu zachovat:

s V7

Vtom se setmi, koruna vsak staré lipy nahle zazari. Svétla v ni

vzplanou a z vyse se ozve vaind hudba jako hlas dalekych varhan.
[...] Qatim se jiZ z vySe ozval zpév muzskych hlasii:

Duch rodu cisty prepevny Stit

v zapase vékiv a sily zdroj.

V ném Zije otcti dilo i sen,

dédictoi svaté i stary boj.
(Jirasek 1999: 274-275)

Cas a prostor

D¢j hry se odehrava ,,za onoho ¢asu®, jak je typické pro
neurcitost pohadkovych dramat. Podle rady indicii ho vsak
lze zasadit do osmnactého stoleti, do doby pred zrusenim
nevolnictvi. Svédc¢i o tom predevsim postava pani knézny,
zosobnujici typ aristokratky z doby rokoka, i existence lesniho
zamecCku a narazky na kasaci. Vyraz ,,za onoho casu® tak lze
interpretovat jako eufemicky jinotajné oznaceni ,,za ¢asu
poroby®“. Samotna déjova akce se odehrava béhem vecera
jednoho letniho dne (prvni déjstvi pfed proménou) a v prabéhu
dne druhého od odpoledne do noci (prvni déjstvi po proméné
a dalsi tfi déjstvi). Autor u¢inné vyuziva kontrastu mezi
odliSnymi prostredimi, ktera strida: prvni déjstvi se odehrava ve
mlyné a na zamku, druhé déjstvi opét pred mlynem,; treti u lipy
na lesnim palouku a na lesnim zamecku, ctvrté opét u lipy. Obé
poloviny hry se tak vzdy vraci tam, kde déj zacal:

Prvni ¢ast: mlyn — zamek — mlyn

Druha cast: lesni palouk — zamecek - lesni palouk
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Rovnomérné (vzdy dvakrat) je zastoupeno prostfedi lidové,
zamecké i prirodni.

Na zacatku hry je zminéno nékolik toponym, jez vsak
neslouzi presné orientaci v prostoru, maji za kol pouze vyvolat
iluzi zasazeni do realného prostoru (srov. Klimes — Pastyfik

2002: 35):

MUSKETYR: Bude tu [knézna] poprvé, Jesté nikdd na tom dédictot
nebyla, proto vsecka panstvi prehlizi. Sest uz jich objela, Sestero
panstoi; (vypocitava) na Vikové uz byla, na Liboticich, Svojsiné,
na NedraZicich a LaZanech, ted je v Brezovicich a odtud prijede
sem na Lohovou.

(Jirasek 1999: 183)
Postavy

Lucerna je zalidnéna pomérné velkym mnozstvim postav
(celkem dvacet, nepocitaje kompars na zamku, sbor vil

a hejkala), jez autor dokazal — ¢asto na malé plose — vyrazn¢
charakterizovat. Aktéfi jsou rozliseni podle svého ptivodu do
tf1 skupin, jez vSak netvori homogenni celky, ale jsou vnitfné
rozruznény a psychologicky prokresleny.

Prvni skupinu tvori venkované. Pri jejich charakterizaci
n¢kdy autor sahl i k osvédcené, byt hrubozrnné komice
(koktani rychtare Krouzilky pfi uvitani pani knézny na konci
prvniho aktu), aby o to vice vynikla postava mlynare. Ten
jako hlavni hrdina disponuje vS§emi potfebnymi vlastnostmi,
aby vyvolal sympatie divakt - je fyzicky zdatny, neohrozeny,
narodné i socialné uvédomeély a zaroven rozvazny, i pres
drobné zakolisani vii¢i nabidce pani knézny staly ve svém
citu k Hanicce, jez v sobé spojuje ptivab mladi s energi¢nosti
a tvori s nim ustfedni milostnou dvojici, tak jak je v divadelni
tradici obvyklé. Libor a Hanicka jsou si vzajemné predurceni
jiz tim, Ze oba patfi do stejného prostredi. Proto pokusy
o rozbiti jejich vztahu nemohou dosahnout tspéchu,
prestoze jsou oba svadéni — mlynaf pani knéznou a Hanicka
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dokonce hned dvéma muzi — dvoranem ze zamku a vodnikem
Michalem.

Také dalsi obyvatelé mlyna — babicka a sekernik Braha —
jsou pojati jako ryze kladné postavy, vzajemné odlisSené
(Brahova mirna naklonnost k alkoholu slouzi jako prostfedek
individualizace i komicky prvek). K nim se druzi muzikanti
okolo ucitelského mladence Zajicka, ktery chce prednést
pani knézné kasaci (tj. vecerni hudebni zastavenicko,
drobnou skladbu oblibenou v 18. stoleti) a s ni spojenou
supliku (zadost). Zajicek je — v souladu s mytem o vytecném
muzikantstvi ¢eskych venkovskych kantord — vykreslen coby
nadany hudebnik a zdroj komiky i shovivavého soucitu;
prestoze se vuci vrchnosti chova z donuceni okolnostmi
podlézavé, ve ctvrtém déjstvi se vzepre a navzdory nabidkam
i hrozbam neprozradi Hanicc¢in tkryt v lipé, byt za to docasné
zaplati ztratou kariéry. Muzikant Klasek a jeho zarliva manzelka
predstavuji komickou dvojici, typickou pro lidové frasky.
Ackoli je Klaskova ostatnimi postavami za své chovani karana
(,MLYNAR: Kl4skova, vy jste jako krkavec zensk4.“ /Jirasek
1999: 193/), nakonec odvaznou pacifikaci vodnika Michala
a varovanim mlynare na konci tfetiho déjstvi pomuze zachranit
Hanicku i lipu. Venkovské postavy tak v prib¢hu hry spéji od
humoreskovité, laskavé drobnokresby k jistému typu heroismu.

Také obyvatelé zamku tvori heterogenni, vzajemné disparatni
skupinu. Pani knézna predstavuje typ zivotem znudéné
aristokratky, jez si do mlynare promita své rokokové erotické
fantazie o Dafnisovi a Chloe (pastyfsky par vérnych milenci
znamy z antiky byl oblibeny v rokokové poezii 18. stoleti).

Jeji splin zaroven pripomina secesni inavu konce 19. stoleti,
tedy autorovy soucasnosti. Jako jedina ze zameckych postav je
schopna vnimat poetické kouzlo lipy i starych pohadek: ,Jak
je vSecko prokouzleno svétlem meésice, jak vSecko zjasnéno

i proménéno a srdci bliz, i snézny kvét, i stromd drimajici
koruny, jak sladce omamuje vlazné noci dech, plny viné.“
(Jirasek 1999: 245) Po netspésném pokusu svést mlynare
nakonec uzna svou porazku a velkoryse vse v zavéru napravi,
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navracejic se pak s povzdechem ,,z kratkého snu do zlaté nudy®.
(Jirasek 1999: 276) Také jeji doprovod je vzajemné odlisen -
dvoran, jenz usiluje o knézninu naklonnost, se chova preziravé
k vrchnimu a ten zase k panu Francovi, v urcitych situacich se
vSak k sobé¢ dvoran i vrchni a vrchni a Franc vzajemné priblizuji,
zatimco mezi nimi a knéznou postupné nariista disharmonie.
Posledni skupinu tvori nadpfirozené bytosti, v jejichz
zobrazeni se Jirasek vétsinou vérné drzel lidovych tradic
(Polivka 1921: 323); kromé vil tancicich u lipy ve ¢tvrtém aktu
a hejkala ve tretim jsou to predevsim oba vodnici. Zatimco
mlady Michal svou zamilovanosti do Hanicky a touhou po
rodiné balancuje na hranici smés$nosti a soucitu, mrzoutsky Ivan
jiz jen touzi po klidu a samoté, jejiz poetické kouzlo dokaze
nalezité ocenit. V tom se paradoxné podoba pani knézné (méné
uz tradi¢nimu lidovému pojeti), byt je jeho motivace znac¢né
odlisna; ani v jednom pripadu vsak k naplnéni jejich tuzeb
nedojde. Vodniki se vesnicané neboji, protoze znaji prostredky,
jak se jim ubranit; vétsi hriizu z nich ma sluzebnictvo ze
zamku. Ve vztahu k nadpfrirozenym postavam se nicméné mezi
vesnicany projevuje sklon k tabuovému vyjadrovani: ,,ZIMA
(vpadne): Psst! Toho mocnyho nejmenovat!“ (Jirasek 1999: 249)
V souladu s gradaci déje a naristajici pateti¢nosti se zvySuje
i poetické kouzlo nadpftirozenych postav, jez vrcholi v tanci
lesnich vil u lipy.

Jazyk a styl

Jiraskova hra je psana prézou, jak to odpovidalo realistické
poectice i starsi obrozenské tradici (Tyl, Klicpera). Versované
pasaze jsou vyhrazeny ve ¢tvrtém déjstvi vilam, zpivajicim

u lipy o matefidousce, a sboru muzskych hlasti. Toto schéma
(nadpfiirozené postavy mluvi ve versich) bylo pouzito napf.

v Tylové Strakonickém duddkovi (1847) a Jirasek je v zasadé
respektoval (Hanic¢¢ina pisen Ldsko, mild ldasko v Sestém vystupu
prvniho déjstvi spise dokresluje venkovsky kolorit; Jirasek
1999: 186). Zaroven jazykové a stylisticky rozlisil také lidové
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a zamecké prostredi. Obyvatelé mlyna i dalsi venkované jsou
charakterizovani lehkym nare¢nim zabarvenim, jez vSak nerusi
srozumitelnost textu — napt. Brahovo: ,,Aby védal, Ze mam

na ni pravo, ja — ja = (Jirasek 1999: 184). Klaskova tituluje
manzela vychodoceskou nadavkou ,votipera® (Jirasek 1999:
193), znamenajici oSuntélého ¢lovéka (Spal 1975), Braha
musketyra ze zamku castuje vyrazem ,churota® (Jirasek

1999: 184) apod. Venkovské postavy casto uzivaji pfirovnani
(,BRAHA: Spustili jsme a vSecko §lo, jako kdyz namydli [...]"
/Jirasek 1999: 193/). Vodnik Michal je jednotlivymi postavami
oznacovan synonymicky s odliSnym zabarvenim podle aktualni
situace: hastrman — vodni muzicek — vodni panacek — vodni
kocour - vodni churota - churota zelena - zlejduch -
kalounkar s mokrym Sosem - ten, co mu kape voda ze Sosu
(Klimes$ — Pastyrik 2002: 34). Také zde dochézi k stylovému
rozliSeni — Sibylino proroctvi diktované babickou mlynari

v prvnim vystupu prvniho jednani obsahuje rysy patosu, naproti
tomu text Zajickovy supliky ptisobi naivni komikou neumélého
versotepce.

Také zamecké prostredi je stylisticky odliSeno — pani knézna
mluvi s dvoranem v literarnich narazkach na rokokové pastyre,
uziva francouzské vyrazy: ,,O sladké heure du berger. Ach,
mn¢é se tu jesté zadny Dafnis nezjevil.“ (Jirdasek 1999: 212)
Casto uziva metafory, metonymie, personifikace: ,,[...] pry¢
z toho tnavného, zakletého kruhu nudy [...]“. (Jirdsek 1999:
211) Promluvy vrchniho vychézeji z dané komunikacni situace
a postaveni oslovovanych osob: zatimco Francovi ze zamku
onika (,,Tak co mne zdrzuji?* /Jirasek 1999: 204/), ucitelskému
mladenci Zajickovi pfeziravé onka (,,A nezdrzoval mne.”
/Jirasek 1999: 208/).

Jiraskovo stridani riznych stylovych rovin se tak dulezitou
mérou podili na vyznamové vystavbé dila a jeho estetické
pusobivosti.
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Shrnuti

K napsani Lucerny pristoupil Alois Jirasek jako zkuSeny
spisovatel a dramatik. Osobité zde navazoval na zanr
pohadkového dramatu, na prelomu stoleti divacky oblibeny
a hojné péstovany na evropskych i ¢eskych jevistich. Jeho
dilo se stalo nejhranéjsim ¢eskym dramatem 20. stoleti.

Ve své hie autor dokazal aspésné skloubit dvoji estetickou
normu - tradici popularnich kouzelnych her (jak ji

cesky divak znal predevsim z Tylovych dramatickych
bachorek) a symbolistni pohadkové drama soudobého
evropského jevisté, jez za pohadkovymi motivy hledalo
hlubsi existencialni obsah. V Lucerné tak spojil komiku

i vlastenecky patos, prostredi lidové, zamecké i prirodni.

Déjova zapletka se odehrava kolem dvou ustrfednich
symbolil — lucerny jako znameni vrchnostenského utlaku
a lipy coby emblému cesstvi, svobody a historické paméti.
Hra Stastné konci rozbitim lucerny a zachranou lipy.

Drama se sklada ze Ctyr déjstvi, prvni a treti je rozdéleno
proménou na dvé ¢asti a ¢leni se tak na dvé symetrické
poloviny. Odehrava se ,,za onoho c¢asu®, v dob¢ poddanstvi
18. stoleti na blize neurceném misté. Ve hre se pravideln¢
stfida prostfedi lidové (mlyn), panské (zamek a zamecek)
a pfirodni (lesni palouk s lipou).

Postavy dramatu se déli do tfi skupin — lid (obyvatelé
mlyna a muzikanti), vrchnost (pani knézna, dvoran a jejich
podfizeni) a nadpfirozené postavy (vily, hejkal, vodnici
Michal a Ivan). Jejich vzajemné psychologické rozrtiznéni
predstavuje jeden z hlavnich hybnych momentt déje.

Ve hre autor ucinné pouzil fadu stylovych odstinti

k charakteristice jednotlivych prostredi i osob a k vyjadreni
patosu, komiky i pohadkové poetického kouzla, jez
vyznamné dotvari jeji divackou pusobivost.
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