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U Kralii. Krdl stoji pred zidli, pres kterou lezi ponicené saty. Zvenku
vejde Marie, uvazuje si zdstéru. Krdl se po ni tdzavé divd. Marie si
sedne na stolicku, loupe brambory do hrnce.

KRAL: Kde je?

MARIE: V mastali, kde jinde.

KRAL: Ptines viecky penize, mamlas. Ani polivku si nedal.

MARIE: Chtél ti udélat radost.

KRAL: Rek jsem mu, aby si dosel na obéd. Ale to mél naspéch, nemoh
se doc¢kat, az pujde s nima —

MARIE: Pro¢ by nesel.

KRAL (se po ni podivd): No —

MARIE: Chtél ti udélat radost. Vi, Ze penize nemas.

KRAL: To jsi neslysela, co zpivali?

MARIE: Proto jsi dal kobylu na jatka. Abys moh vratit cihlafovi
za ty my Saty.

KRAL: Co to meles§?

Marie mléi.

KRAL: Kdy# jsem chodil k muzice, ani boty jsem nemél. (Zastavi se
u $atii.) To muselo bejt, kdyZ mi otec ptij¢il svoje svatebni perka,
to muselo bejt! — Vy nic nevite. Nemél jsem vas drZet. Nakonec
bych to taky zastal sam. Ten Zvanec bych si taky uklohnil.

Marie se po ném podivd.

KRAL: Nic nevite. A% nebudu, pfes noc to vyhodite oknem, viecko,
tak co?

MARIE: Jindfich to ma rad.

KRAL: M4 rad koné. Za koné ptijde jezdit kazdymu. A tebe je $koda.
KaZdej to tika. — Nejsi o nic hezdi, nez byla tvoje matka, to ti
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muzu Fict, a byla tu celej Zivot, ani se odtud nehnula, a viibec si
nemyslela, Ze je ji pro to $koda! — Nech toho. Jdi se oblict.

MARIE: Mné se nechce.

KRAL: Reknou, Ze vas ani k muzice nepustim! Zeptam se ti na tu
zahradnickou $kolu. Tteba by té to bavilo.

MARIE: Co byste tu sami délali?

KRAL: Anebo se oZenim.

MARIE: Tati, prosim té, tati, uz mlc.

KRAL: ProtoZe jednou si budete natikat.

MARIE: Tak proc¢ jsi jim to uz nedal?

KRAL (zavrti hlavou): PaneboZemuj. Ja tomu rozumim. Kazdej se
kouka utrhnout. Jako kdyby se to chystalo na 1idkej vandr, na
ndkou pout! To ja nemuzu.

MARIE: Ty si proti nam vymejslis.

KRAL: Ale ne.

MARIE (stavi hrnec na plotnu): A nikdy se nezeptas, jak to vlastné je.

KRAL: A jak je to tedy?

MARIE: Ani se nezeptds, jestli mam nékoho rada.

KRAL: Kolik je ti let? Nevis?

MARIE (odvazuje si zdstéru): JindFich by pro tebe dejchal, a netroufne
si ti o néco Fict.

KRAL: To mi nefikej, tohle!

MARIE: Pro¢ ho neposle$ k muzice?

KRAL: Vzdyt netancuje. — Dneska ne.

MARIE: Tak ho nechas sedét v ty mastali?

Krdl se na ni podivd.
MARIE: Pust ho tam se mnou!
Vejde Véra.

VERA: Dobry vecer. Matenko, ptijdeme o zacatek! Honem pojdte!
(Bere saty ze zidle.) Pomtizu vam — (Vsimne si $atii.) Co jste délala?
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KRAL: Byly tu maskary.

VERA: Ale to je hrozny!

KRAL: A kdovi co za tim je.

VERA: No, ptijdete ve starych. Ja je dam do potadku!

MARIE (k V&fe): Pockate chvili? (Odejde na dwviir.)

VERA: To je mi lito. (Odklddd $aty.)

KRAL: Vy piece pfijdete. Jinej by se k nAm pomalu neznal.

VERA: Ale pro¢ —

KRAL: Kluka jste oSetfovala, kdyZ byl marod.

VERA: J4 s nim docela vyjdu.

KRAL (vyndal ze skiiné $dtek): Tohle tady mam pro vés, uZ od Vanoc.

VERA: Co vas napada!

KRAL: Vemte si to. (Podd ji Sdtek.)

VERA: Ten by se hodil Marence.

KRAL: M4 ten samej — a nenosi ho. Nic to neni, takovej $atek.

VERA: Dékuju. Budu ho nosit.

KRAL: Snad se vdm hodi.

VERA: Libi se mi. (Dd si $dtek na krk.) Hieje. To je kasmir.

KRAL: To sem vloni na zimu pfisel takovej chlap a prodaval to.

VERA: Tak mam od vés darek.

KRAL: Stejné jsme dluznici. Na poli jste ndm pomohla —

VERA: Mé hospodafit bavilo.

KRAL: To jsme skoro posledni dva, ktery to bavi.

VERA: Ale ted i to $iti mam rada.

KRAL (sedl si opoddl): Chtél bych bejt mladsi —

VERA: Na co si ¢lovék nezvykne?

KRAL: Zeptal bych se vas, jestli byste nechtéla — se mnou Zit.

VERA: J4?

KRAL: Myslite, Ze by to neslo?

VERA: J4 uZ se nevdam.

KRAL: Pojdte to spolu zkusit. (Sméje se.) Ja vim. Kdyby se mnou
nebyla ta chalupa —

Vejde Marie, za ni Jindrich, ktery ziistane stdt u dveri.
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MARIE (dojde ke Krdlovi): Tati. Prosim té. (K Véfe.) Ale ty $aty budou
zmackany.
VERA (zvedd se): Tak je prezehlim. To je hned.

Odejdou do vedlejsiho pokoje.
KRAL (podivd se po JindFichovi): Co stojis u dveii? Tady si sedni.
JindFrich si sedne na okraj lavice ke stolu, ruce slozi pred sebe.

KRAL: Ty, jak se dostane$ mezi lidi, jsi jako utrZenej. Netikam ti,
abys mezi né nesel —

JINDRICH: Uz budu doma.

KRAL: To ma$ nejlepsi, doma. J& jsem té moc mélo tlouk, moc mélo!
Podruhy si vSecko fekneme jako dva chlapi, z o¢i do o¢i — a bude
to dobry. Co tikas? — Je ti néco?

Zvenku sem dolehne hlas trubky. Jindrich zvedne hlavu. Krdl ho sleduje.
KRAL: Takovi fanfaréni to jsou.

Jindrich sdhne do kapsy, vyndd podkovu, poloZi ji pred sebe na stul.
Krdl si nevi rady.

KRAL: Pockej, néco tu mam, bude$ koukat! Hernajs, to bude$ kou-
kat, co jsme dostali! To se ti bude libit. (Pfinese lustr, ktery lezel
za sk¥ini, jde s nim doprostfed svétnice.) To je viha! To abysme
pridélali az na tram, nebo se utrhne strop! Koukni se, to je pfece
nadhera, tohle. Jak se to blejska! (Rozpaluje se.) Pojd sem, podrz
to, at se taky podivam, tumas.

Jindrich vezme od Krdle lustr. Krdl si sedne na zidli proti nému, ruce
slozi zbozné do klina.

82



KRAL: To je véc! Pamatujes, Jindfichu, kdyZ jsi byl malej, byli jsme
na Konopisti, tam byly takovy lustry, vétsi, to se vi — a vidi$ ty
svicky? Ty nejsou pravy, kdepak, ty jsou fale$ny, kazda ma Zaro-
vicku — to bude svétlo! Hezky, Ze jo? Vidis, ta duha na kazdym
skli¢ku, to je nadherny, ta duha!

JINDRICH: Ta je taky falesna?

KRAL: Ne, ta je opravdova, pfece ji vidis, ne? Tobé se to nelibi?

JINDRICH: Ne.

KRAL: Jak to miiZes Fict? Takova krdsnd véc to je. A jemu se nelibi.
PaneboZemuj. (Bere od JindFicha lustr a stavi jej na zem.)

JINDRICH (md v ruce podkovu, lesti ji o rukdv): To mi dali.

KRAL (podivd se): Kdo ti to dal?

JINDRICH: Husar.

KRAL: To ti dal véc.

JINDRICH: Je ochozena. Nase kobyla ji ztratila.

KRAL: Ukaz? (Podivd se.) To ne. To neni jeji.

JINDRICH: Pro¢ by to tikal?

KRAL: Zahod to. Takovej kram.

JINDRICH (zklamané): Pro¢ to tika?

KRAL (tise): JA uZ to vickrat neudélam. At mi radsi ruka upadne.
Namoudusi.

JINDRICH: Na tebe ja se nezlobim.

KRAL: A co tedy?

JINDRICH: J4 bych $el tam.

KRAL: Kam chces jit?

JINDRICH: K muzice.

KRAL: Ty bys $el k muzice? Ty bys $el mezi né?

JINDRICH: Sel bych tam.

KRAL: Ty tu nechce§ bejt se mnou?

JINDRICH: Jestli se nebudes zlobit, ja bych tam sel.

KRAL: Ale — to se vi, jdi, kdyZ se ti chce. Ale musi$ se prevlict.
Do tmavejch $atd. Nebudou ti maly? (Jde ke skfini.) UZ jsi je nemél!

JindFich se svlékd.
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KRAL: Tuhle kosili si vem. Je naskrobena, je pékna. (Vezme saty na
raminku.) Zkus si ten kabat. No, mtzes v tom jit. To je pékna latka,
vi§? Koupim ti novy, na jaro.

JindFfich se oblékd.

KRAL: Ale vazanku — ptijéim ti svoji. J4 jsem té stejné chtél poslat.
UZij si. Tady — tady mas$ na utratu. To si vem. KdyZ to utratis,
tak to utratis. Klidné to utrat. Ta kobyla byla tvoje, od malic¢ka
ses motal jen kolem ni, tys ji vlastné vyhlidal, no jisté! (Vdze
Jindrichovi vdzanku.)

Z vedlejsi mistnosti vyjdou Marie a Véra.

VERA: Jindfichu!

KRAL: Ptjjde s vami.

MARIE (k JindFichovi): Ty jsi docela jinej. Ze je hezkej? (Vezme JindFi-
cha za ruku.) Jsi hezkej. (Opravuje mu vdzanku.) To mé provedes,
vid? (Zastavi se pred Krdlem.) A ty se$ tu sam. (Odchdzi s Vérou.)

JINDRICH (ke Krdlovi): Uz budu poslusne;j.

KRAL: Jdi, jdi. Bud poslusnej.

Jindrich odejde. Krdl se divd za nim, pak stane uprostfed prdzdné
svétnice, u nohou md lustr.

KRAL: Takova krasa! — Co se mu teda libi? — Panebozemuj.

Tma.
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U muziky. Na prazdném jevisti visi girlandy z chvoji s papirovymi ri-
Zemi. Do popredi prichdzeji maskara s bubnem a maskara s trubkou.
Bubny duni, maskara s trubkou poskakuje v rytmu tiderti z nohy
na nohu jako pfi zndmé détské hre. Maskara s bubnem se zastavi
a pozoruje ji.

MASKARA S TRUBKOU: Co koukas?

MASKARA S BUBNEM: Koukdm, co délas.

MASKARA S TRUBKOU: Délam, ze tancuju.

MASKARA S BUBNEM: To jsem nevidél!

MASKARA S TRUBKOU: Vid?

MASKARA S BUBNEM: To bych taky moh?

MASKARA S TRUBKOU: To bys mél.

MASKARA S BUBNEM: Délat, co déla kazdej! Budu jinej nez kazdej.
Pak si mé kdekdo viimne. Reknou: ,,Podivejte se, ta maskara, co
netandi! Co je ty maskate? Je naka smutnd!“

MASKARA S TRUBKOU: A kdekoho to rozesmutni.

MASKARA S BUBNEM: A j4 se budu smat pod svy falesny fousy!

Spusti hudba, maskary na jevisti se roztanci, mezi nimi se objevi
Smrtdk.

SMRTAK (kfi¢i do hudby): Kams to uhnul? Na mé to svétlo! Na mé!
(Dopadne na ného kuzel svétla z reflektoru, obraci se k postdvajicim
maskardm, tleskd.) Jste iaky chciply! Vesele, vesele! Pohyb, pohyb!

Maskara s bubnem stoji nostalgicky stranou. Z pravého portdlu vyjde
Rafael, poloZi maskare ruku na rameno.

RAFAEL: Michale!

MASKARA S BUBNEM (trhne sebou, otoci se): Jaks mé poznal?
RAFAEL: Pro¢ netancujes?
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MASKARA S BUBNEM: Mné vadi buben. Séf mi poru¢il buben.

RAFAEL (na Smrtdka): Ten vas péruje, co?

MASKARA S BUBNEM: Ten s ndmi mava!

RAFAEL: Méli byste mu néco provést.

MASKARA S BUBNEM: Taky Ze jo, jsme smluveny.

RAFAEL: At néco zkusi!

MASKARA S BUBNEM: Bodejt! Kdo jinymu jamu kopa — ale to se
nech piekvapit, vi$? (Divd se k parketu.) Par hezkejch Zenskejch
tu je!

RAFAEL: Tambhleta, co stoji u kamen.

MASKARA S BUBNEM: No! Ale ta mé na krku kluka.

RAFAEL: Ja bych s ni potfeboval mluvit.

MASKARA S BUBNEM: Tak jdi.

RAFAEL: To nejde, koukni se na mé.

MASKARA S BUBNEM (podivd se na ného): No boze!

RAFAEL: Dojdi mi pro ni!

MASKARA S BUBNEM: Ach jo. (Zvedne buben a odchdzi vlevo.)

Rafael ustoupt k pravému portdlu, zleva prichdzeji predseda a tajemnik.

TAJEMNIK: On se s vami taky nemazli.

PREDSEDA: To bych fek, ten dovede bejt protivnej.

TAJEMNIK: VZdyt on mluvi docela jasné, on to své neptéatelstvi ani
netaji!

PREDSEDA: To zas jo, fekne viecko na plnou hubu, to se mi zas na
ném libi —

TAJEMNIK: Ze je otevieny neptitel? To se vam libi?

PREDSEDA: A ¢im ho mam presvéd¢it? J4, materialista! Modrym
z nebe?

Jedna z maskar se pfiblizi k predsedovi a vyzve ho k tanci. Pfedseda

s maskarou odtandi. Na parketé se znovu objevi Smrtdk, jind z maskar
se priblizi k tajemnikovi, udéld pukrle a ukazuje k parketu.
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TAJEMNIK: Promirite, ale ted ne.
Maskara se urazi, otoci se zddy a zvedne na tajemnika sukni.

SMRTAK (pfiblizi se k maskare): Odprejskni! (Pristoupi k tajemnikovi.)
Jak déla, holomek, Zenskou! (Rozhlédne se po jevisti.) Reknu vam,
ja mit prosttedky!

TAJEMNIK: Vy jste se minul povolanim.

SMRTAK: J4 jsem se viibec minul. Co vy jste fikal tomu funusu?

TAJEMNIK: Napad nebyl $patny —

SMRTAK: Ze jo? A pfitom to nebylo jednoduchy!

TAJEMNIK: Jak dlouho uZ jste tady?

SMRTAK: J4? Dlouho. Od narozeni.

TAJEMNIK: TakZe to tady znate.

SMRTAK: Az moc. J4 kdyZ obsazuju hru, hned mam pro kazdyho
roli. A sedi mu jako usita!

TAJEMNIK: A davate néco sou¢asného?

SMRTAK: Rad bych. Neméam lidi. Malo inteligent.

TAJEMNIK: Bez nich to nejde?

SMRTAK: Skoro v kazdy hfe mate nidkyho, a nékde i vic, kdyz je
fajnova. Kde je tady mam brat? Vy byste se nam hodil

TAJEMNIK (sméje se): A co tamhle predseda —

SMRTAK (podivd se): To je dievo! Divadlo chce, aby se ¢lovék prevtélil,
aby se zaprel. To on neumi. Ten se jenom kouka z devaty fady
aje dojatej. To je u mé $patnej herec, kdyz je dojatej. Ale vy byste
moh, pane, hrat!

TAJEMNIK (v§imne si Rafaela u pravého portdlu): Kone¢né, kdybych
tady bydlel! — Poslyste, vy znate tu pani, co prodava dim. To by
mé zajimalo, co jsou vlastné zac, ona a ten jeji vnuk?

SMRTAK: To je zajimavej ptipad, tohleto, zajimavej!

Odejdou vlevo. Maskara s bubnem privede Marii z parketu, ukdze ji

k pravému portdlu. Marie popojde k Rafaelovi. Vievo se objevi Petr,
stoji ¢elem k parketu, ale ohlizi se po Marii.
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MARIE: JA nemam cas —
RAFAEL (zpozoruje Petra): To je mi lito.

Marie se ohlédne, uvidi Petra.

RATFAEL: Bude$ se vdavat? Takovy jako on se nenamdhaji pro nic
za nic. Nefek ti, Ze té ma rad?

MARIE: On s tim kaZzdej tak neplejtva. Aspori je slunej.

RAFAEL: Marie, vi§ co, pojd se mnou!

MARIE: Tancovat?

RAFAEL: Ne, néco slusnéjsiho.

Marie se ohlédne po Petrovi.

RAFAEL: J4 to nezkazim, neboj. Klidné té mtizu vzit za ruku — (Vez-
me ji za ruku.)

MARIE: Ne —

RAFAEL: A klidné té polibim za ucho — (Polibi ji.)

MARIE (vytrhne se mu): Ty —!

RAFAEL (se smé&je): To jsem zafidil, fakt. Pro¢ by ses nemohla skadlit
s bratrancem, pro¢?

MARIE: Ty jsi hroznej!

RAFAEL: Hrozné bych s tebou chtél bejt! (Opfe se o portdl.) Béz
za nim, béz.

MARIE: Kdyz ja ti nemtizu vérit.

RAFAEL: Ja jsem ti to vSecko vypsal v tom dopise. Psal jsem ho
cely tfi dny!

MARIE: Nedostala jsem Zadne;j.

RAFAEL: Poslal jsem ho tvy ptitelkyni, ty $vadlené —

MARIE: Nic mi nefekla.

RAFAEL: Méla po spani, jestli ho Cetla.

MARIE: Pro¢ jsem musela potkat zrovna tebe.

Jedna z maskar se prito¢i k Marii a vezme ji do kola.
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RAFAEL (za maskarou): Hulvate!
Maskara udéla pres Mariino rameno na Rafaela dlouhy nos.
MARIE: Rafe!

Zmizi s maskarou na parketé, Rafael se diva za nimi, Petr zamifi
k nému.

PETR: Ty, mluvil jsi s ni?

RAFAEL: Jaks moh vidét.

PETR: A co?

RATFAEL: Je z toho vyjukana, sestfenka. Ji ani nedoslo, Ze o ni stojis.

PETR: Jak to?

RAFAEL: Ja nevim, jak to délas.

PETR: To mas tézky. Nejlepsi, kdyz to pfijde tak, samo od sebe.

RAFAEL: Jako bys to neznal! Co jde samo od sebe?

PETR (vzdychne): Tébuch! Ale jsi dobrej. Nechces si se mnou néco dat?

RAFAEL: To ani ne. Mél bych jinej kseft.

PETR: Jakej?

RAFAEL: Hele, ptj¢ mi masinu.

PETR: Clovéce, kam?

RAFAEL: Fakt, pj¢ mi ji, koukni, musim dneska bejt v Praze, moc
to potiebuju, takovej nervak, vis? Mam holku, a nejsem si jistej,
rad bych ji prekvapil, vi§?

PETR: To ja, ¢lovéce, nevim —

RAFAEL: Ja té chapu, ale mné bys pomoh, fakt, mné bys $ilené pomoh!

PETR: Kvuli holce? To je vidét, jak jsi mladej, kamarade, to je vidét —

RAFAEL: Tys tady taky ztstal!

PETR (se rozhodne): Abys nefek, Ze jsem srab — tady mas kli¢, masina
je u toho holi¢e na dvorku, ale rano at tady je!

RAFAEL: Jasné!

Petr odejde vlevo. Rafael zahlidne nablizku husara s pullitrem v ruce.
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RAFAEL: Husare! Husare!

HUSAR: Tépic! (Dojde k Rafaelovi.)

RAFAEL: Jsi niakej uslej!

HUSAR: To jsem.

RAFAEL: Copak tu musi$ bejt porad?

HUSAR: Musim. To by se hned po mné ptali.

RAFAEL: Bylo toho uz dost, vid?

HUSAR: To vi§, pohodlny to neni — jenom ty holinky na nohou
(ditvérné), a jesté kdyz mam vysokej nart —

RAFAEL: Vis$ co, husare? Ja bych se do toho oblik.

HUSAR: A co by si z toho mél.

RAFAEL: Das si oddech.

HUSAR: To nejde.

RAFAEL: Proc¢ by to neslo? Zatancuju si. Aspon dvé pisni¢ky, aspori
jednu!

HUSAR (zivd): To se pozna.

RAFAEL: Budu za tebe blbnout. Ja to nezkazim, fakt.

HUSAR: No dobra. Dojdu si néco snist. Ale pak mi to vratis!

Odejdou spolu vpravo. Zleva pfichdzi Véra a Jindfich, maskara s trub-
kou se k nim zezadu pfiblizi a zatroubi. Jindrich se otoci, maskara
utece.

VERA: Dobiraji si kazdyho. Mné podali u dvefi zelenej vénec. Mam
se hnévat? Dala jsem si ho na hlavu.

Jind z maskar pfijde k Jindrichovi, poddvd mu sklenicku.

MASKARA: To ti posila husar. Nemas se na ného zlobit. (Odejde.)

JINDRICH (drzi v ruce sklenicku): Kde je husar?

VERA: Vzdyt je to k smichu, vSecko. Vjede do nich takova furie, a pak
si nemtzou pomoct —

JINDRICH: Ty jsi farie. Napij se, na. (Podd ji sklenicku.)
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VERA: Jsou véeho schopny, vi§? A to je na nich to hezky i to smutny.
Ja to poznala v rajchu. Od jednéch jsem zkusila a k druhejm jsem
se utikala — ba jo.

JINDRICH: Pij, pobryndas se.

VERA: Uz jsem to prve méla. Nejdiiv se s bratrem pohadam, a pak
s nim vypiju skleni¢ku vina. Je to mdj bratr, tak co! (Napije se.)
Budu hrat. Slibil mi komickou roli.

JINDRICH: Potiebujou ndkyho blazna.

VERA: Tobé neni dobie, vid?

JINDRICH: Musim poslouchat. Nemam na tohle ¢as.

VERA: To j& poznam, néco ti je, to je my zaméstnani —

JINDRICH: Proto jsi se mnou! Je to tvy zaméstnani.

VERA: Mam strach! (Zavési se do ného.)

JINDRICH: Proto mé hlidas! (Vytrhne se ji.) Ale ja to po tobé nechci.
(Jde k levému portdlu.)

VERA: Jindfichu!

Jindfich odejde, Véra ztistane stdt se sklenickou v ruce. Zprava pfi-
chdzeji Marie s Petrem, Véra uvidi Marii.

VERA: Matenko!
Marie se zastavi, popojde k Vére.

VERA: Hodné tancujete —

MARIE: Kdyz potad hrajou —

VERA (mate ji Mariin chlad, podivd se po Petrovi): Prve tu byla mi-
lostpani, shani Rafaela, Ze tady neni?

MARIE: Copak ja vim?

VERA: Ja jsem ho nevidéla.

MARIE: Ta ho taky pofad jen shani!

VERA: Mafenko, udélala jsem vam néco?

MARIE: UZ mate zase svédomi?
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VERA (nevi uz, jak to brdt): Vsimnéte si Jindficha, je divnej dneska —
MARIE: Kdyz vy si nékdy délate zbytecny starosti, pani Véro, oprav-
du! (Vrdti se k Petrovi.)

Vera ziistane bezradné stdt, nékterd z maskar ji vybidne k tanci. Marie
s Petrem jdou do popredi.

MARIE: Musim za bratrem.

PETR: Poi'dd se na néco vymlouvate. (Utird si kapesnikem celo.) Je
tu sileny vedro.

MARIE: Tady vzZdycky.

PETR: J4 to myslim smrtelné vazné, kdyz to fikam —

MARIE: A co fikate muzice? Ze hrajou hezky?

PETR: Nemuzem spolu mluvit?

MARIE: Vzdyt mluvime.

PETR (je z toho uz nesviij): Nechcete mi fikat Petie? Pojdte si tykat.

MARIE: To bude divny, ne?

PETR: Co je na tom divnyho?

MARIE (divd se k parketu): Tak pojd tancovat, ne?

PETR (vezme ji za ruku): Mafenko, Marie —

MARIE: Netikej mi Marie.

PETR: Mné se to libi.

MARIE: Marie mi nefikej.

PETR: No dobra, dobra. (Tancuji.) Jak chces. (Je stastny.)

Zavriskne trubka, na parket vbéhne Rafael, prevleceny za husara,
vytdhne savli.

RAFAEL (kfikne do hudby): S6lo pro husara!
Hudba ztichne.

MASKARA S BUBNEM (uhodi palickami do bubnu): To je dost, hu-
sare, to je dost!
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MASKARA S TRUBKOU: Bylo to tady uz mrtvy! (Stoupne si uprostred,
chystd se troubit fanfdru.)
SMRTAK (objevil se na parketu, kiikne): Moment! Moment!

Dojde k Rafaelovi, vezme ho pod paZzi, jde s nim dopfedu.

SMRTAK: Ten trouba mi to fek, ptj¢il ti masinu, jasny?

RAFAEL: Co je ti, Smrtaku, po tom?

SMRTAK: Tu holku nechas bejt! J té mél v merku, nemysli! Celej
vecir! Mé neopije$ rohlikem —

Z parketu se tise blizi maskary, dvé z nich nesou rakev, ve které lezel
Jindrich, Smrtdk stoji zddy k nim, ddvaji znameni Rafaelovi, aby micel.

RAFAEL (se usméje): To ja vim, Ze jsi chytrej. Tobé neujde nic.
SMRTAK (nap#imi se): Tak to zabal a zmiz. Protoze jinak — jen pfes
mou mrtvolu!

Ctyri maskary popadnou Smrtdka zezadu, vtlaci ho do rakve a zved-
nou na ramena. Smrtdk kFici.

SMRTAK: Pacholci! Dol s tou rakvi! Tady jde o vaznou véc!
MASKARA: Vazné? Tak sko¢! Tak si skoc!

SMRTAK (boji se skocit): Lumpové! Sy¢aci!

MASKARA: Vzdyt o nic nejde! Je to tva truhla, tak co?

Maskara s trubkou troubi fanfdru, maskary nesou Smrtdka do pozadi.
Rafael zabodne $avli do podlahy. Opoddl se objevi JindFich, sleduje
Rafaela. Po kratkém uvodu séluje v pisnicce kontrabas.

RAFAEL (dojde k Marii): Marie!

MARIE: Do ¢eho ses to oblik?

RAFAEL: Netek jsem ti, Ze si s tebou zatancuju?
MARIE: Pro¢ mé nenechas bejt?
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RATFAEL: Ja se zabiju, jestli mé ty nechas bejt!

MARIE: Ty mé chce$ utrapit, vid?

RAFAEL: Pojd se mnou, ujedem odtud!

MARIE: To ja nemtizu, nemuzu, Rafe!

RAFAEL: Nekasli na mé! Jen to ze sebe svliknu. Za ¢tvrt hodiny
¢ekam u silnice.

MARIE (zoufale): J& uz toho mam dost!

RAFAEL: To ja nechavam na tobé. Cekam za kostelem. Jestli mizes,
tak ptijd!

Vytrhne Savli, maskary se pusti do reje. Rafael se jesté ohlédne.
RATFAEL: Piijd! (Jde pres jevisté, Jindfich jde za nim.)

Jevisté je plné tancicich parii, pak hudba sldbne, pdry opoustéji v tan-
ci jevisté — to je najednou prdzdné, girlandy z chvoji leZi na zemi,
hudba sem doléhd uz jen vzddlené. Na zadnim prospektu se objevi
v siluetdch vesnice z druhého obrazu. Z pozadi prichdzi Rafael s Savli
Vv ruce, zastavi se, hvizdne na prsty, poslouchd, nikdo mu neodpovi,
znovu vykro¢i — v pozadi se objevi JindFich. Rafael dochdzi k rampé,
opét hvizdd na prsty —

JINDRICH (dostal se doprostred jevisté): Pockej!
RAFAEL (se otoci): Honem, ¢lovéce, vem si to vsechno, ja chvatam!

Jindrich jde zvolna k Rafaelovi.

RAFAEL (chce se sviékat): Tady to mas, ty hadry. Tady je Savle —
(Poznd Jindficha.) Jo, to nejsi ty!

JINDRICH: Jdu za tebou.

RAFAEL: Za husarem?

JINDRICH: Za tebou —

RAFAEL: Ale ja nejsem —

JINDRICH: Protoze jsi falesnej.
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RAFAEL (zasméje se): To bych fek, falesnej husar! Takys mé nepo-
znal, co?

JINDRICH: Ted bys mi dal i tu $avli. M&$ strach.

RAFAEL: Mam to puj¢eny — vSecko!

JINDRICH: Ty jsi fale$nej celej.

RAFAEL: Neblbni! Nemam ¢as na tebe, vi§? (Vykroci dopredu.)

JINDRICH: A mymu otci jsi udélal hanbu. A na moji sestru jsi volal,
aby za tebou §la —

RAFAEL (zastavi se): Blazne! Nech mé bejt, sakra! Nejsem ten, za koho
mé mas!

JINDRICH (md v ruce niiz): Ty lze$, a ja té za to zabiju.

Vrhne se na Rafaela, ten mu, pfekvapeny ndhlym titokem, nastavi
Savli. JindFich se zastavi, niiz mu vypadne z ruky.

RAFAEL: Co délas? JeziSmarja! Cos to udélal, ty janku!

JindFich se slozi na zem. Rafael odhodi savli, klekne k nému.

RAFAEL: Co délas? Neblbni potad! (Obrdti JindFicha obli¢ejem vzhii-
ru.) JeZisi! Copak mé neznas? (Zvedne se, vold.) Husare! (AZ se lekne
svého hlasu, tiseji.) Ja jsem nic proti tobé nemaél. (K7i¢i.) Moh jsi
mé nechat, kdyZ chvatam!

Od hospody zavfiskne trubka a zaduni bubny, je slyset voldni Veéry.

HLAS VERY: Jindfichu, Jindfichu!

Rafael zacne couvat.

HLAS VERY (priblizi se): Jindtichu, kde jsi?

Rafael se dd na uték. Z pozadi je slyset hudba, smich, vyskot, kfik
a zpév maskar.
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MASKARY: Jenom ty se masa pust,
zemé pust,
pudy pust,
ted je pst,
Zadny just,
ani ty nas neopust!

Tma.
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15
U Krdlovych pred stavenim. Na zdprazi stoji Krdl a cihlar.

CIHLAR: Kde se ve mné bere to krobianstvi?

KRAL: Ale nemluv. Krobian jsem ja. Ty chces, abych se ptiznal. Tak
se pfiznavam, no.

CIHLAR: Rozdupal jsem i svatebni fotografii. Ten mladej proti stary-
mu — to nejsem ja! A co se budu divat na ciziho chlapa v my sednici?

Krdl se usméje.

CIHLAR: Sedl jsem si mezi cihly, a najednou jsem si ptisel jako
zazdénej — taky mi bylo zima — musel jsem té zas vidét. Copak
jsme se dost nenablbnuli, Frantisku?

KRAL: Mné to uz nejde. Nak mi to nejde.

CIHLAR: Pojd, zavlazime si! Zamkni barak, nikdo ho neukradne.
Vypijem pivo, uvidi$ tam svy déti —

KRAL (rozhodne se): Stejné jsi mizera. Jsi. (Zamykd domovni dvere,
kli¢ dava do kapsy.)

Oba vstoupi do dvora. Krdl se zastavi — za tarasem se objevi maskary,
pFichdzeji bezhlucné.

CIHLAR (v$imne si jich): Hele je! Maskary jdou —

Maskary bez masek a bez hudby vstupuji do dvora, ¢tyri z nich nesou
Jindricha, sloZi ho na lavici na zdprazi. VSichni se nakupi do dvora.

KRAL (do ticha, jako by nic z toho nechdpal): Co mi chcete?

PREDSEDA (teprve si roztrzité sundal maskarni nos): Pfinesli jsme
ti syna, Frantisku.

KRAL (podivd se k lavici, divd se znovu po vsech, jde k lavici, stane nad
JindFichovym télem, pak se oto¢i do dvora): Tak jste mi ho pfinesli?
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PREDSEDA (obrdti se k mladikovi, ktery piibihd, obleceny do tepldkii):
To ty jsi délal husara, vid?

MLADIK: Jo.

PREDSEDA: Nasli u ného tvoji $avli. Byl tou avli, jak se zd4, zabitej.

CIHLAR: Jak to miiZe bejt?

MLADIK (slozi na zem ranec $atti, je udychany): Ptisel za mnou ten
kluk z Prahy, abych mu to na chvili pgj¢il. Zabéh jsem si domu.
Pred chvili jsem to nasel hozeny ptes plot. Tady to je. Savle u toho
nebyla. Tu nevratil.

Na dvore to zasumi — dvé maskary privadéji Rafaela.
PREDSEDA (k maskardm): Kde jste ho chytili?
MASKARY: Usilnice, za kostelem. Mél tam skutra. Vypadalo to, Ze na

nékoho ¢eka. Viibec neutikal a nechal se klidné odvist.

Marie jde kolem Rafaela na zdprazi, tam si sedne, hlavu schovd do
dlani.

PREDSEDA (k Rafaelovi): Ty prej sis paj¢il husarovu masku. Je to tak?
Rafael kyvne hlavou.

PREDSEDA: Potom to pada na tebe? Ty jsi to udélal? Pro¢?

Rafael mici se sklopenou hlavou.

MASKARA (dloubne do Rafaela): Tak se vyméackni, sakra!
TAJEMNIK (predsedovi): Zavolejte Bezpe¢nost.

PREDSEDA: Chci, aby to fek tady, pfede vema.

Krdl odemkne dum, ¢tyfi maskary odnesou Jindricha do domu. Krdl
jde s nimi, pozdéji tam vejde i cihldr.
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MASKARY (ze dvora): Nebav se s nim! Vrazte mu jednu! Chuligan!
Gauner!

TAJEMNIK (k predsedovi): Nedélate dobfe —

PREDSEDA: Kdo byl u ného prvni?

VERA: Ja. Vysla jsem z hospody, hledala jsem ho. Pak jsem vidéla
nékoho utikat —

PREDSEDA: Poznala jsi, kdo to byl?

VERA: Zahlidla jsem néco ¢ervenyho, kdy# se mihnul okolo svétla,
ale nemtzu to fict jisté —

TAJEMNIK: Pokud vim, husartv kostym je ¢erveny.

PREDSEDA (k Rafaelovi): Pojd sem.

Rafael stoji na misté.

MASKARA (dloubne do ného): Tak se hni!

Rafael popojde k predsedovi.

TAJEMNIK (obraci se k ostatnim): Soudruzi, rozejdéte se.
Ze dvora se ozve hluk.

MASKARY: My to chcem taky slyset!
PREDSEDA (k Rafaelovi): Koukni se, pro¢s to udélal?

Rafael mici.

PREDSEDA: Tyka se to nas vSech. M43 tu prece svy kamarady, svy zna-
my, pijdou o tobé svédc¢it. Svyho kluka bych prerazil, to ti feknu!

TAJEMNIK (k Rafaelovi): Jedno si uvédom — timhle chovanim si
neposlouzis! Kazdy nema tu trpélivost. (Obraci se k ostatnim.) Né-
kdo z vas volal ,chuligan“ — (K Rafaelovi.) V tvém piipadé to sedi!

MASKARY (ze dvora): Bodejt! Gauner je to!

TAJEMNIK (k predsedovi): Vy jste se ho pfede mnou zastaval —
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Predseda pokréi rameny.

TAJEMNIK: Ted mi davate za pravdu! Vemte si hola fakta: dédecek —
zamozny stavitel, matka — utekla za hranice, a kdo ho vychoval?
Milostpani! (Obraci se k ostatnim.) Soudruzi, nevim, jestli je vam to
znamo — tento chlapec byl minuly tyden pro vazny mravni delikt
vyloucen ze $koly. Asi pfed hodinou jsem mluvil u vasi zabavy
s jeho péstounkou. Shanéla se po ném. Prozradila mi ddlezitou
véc. I tady $lo o jistou divku. Snazi se tuto divku vylakat s sebou.
Ptivlastni si za tim Gc¢elem cizi motorku, ale v rozhodujici chvili
mu nékdo vstoupi do cesty. Patrné nahodou prohlédl jeho plan.
Ve srazce s nim se tento mlady dobrodruh dopousti vrazdy a ¢eka
pak cynicky, po vrazedném ¢inu, u silnice — vime pro¢, vime, na
koho tam ¢eka!

PREDSEDA (k Rafaelovi): Co tomu {1kas? Je to tak?

Rafael mlci.

TAJEMNIK: Mdj vyklad je hypotéza, ale myslim, Ze podrobné vyset-
fovani ji aspon v zakladnich rysech potvrdi.

PETR (vystoupi): Nic o tom nevim, ale skiitra — toho mi neukrad.
Rek si o néj. PGij¢il jsem mu ho.

TAJEMNIK: Dobr4, skitra si tedy pod né&jakou zdminkou ,,p@ijéil“! —
A to ostatni?

Na dvore je ledové ticho.

RAFAEL (divd se po vsech, ndhle): Ja jsem ho nechtél zabit! — Na-
moudusi, Ze ne!

PREDSEDA: Tak se pfiznavas?

RAFAEL: Pro¢ bych to délal, pro¢? Mluvil potad o husarovi, samy
nesmysly mluvil, nic si nenechal fict! — Najednou mél v ruce ntiz
a ze mé zabije —

TAJEMNIK: A pro¢ ses vydaval za husara?
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PREDSEDA (k mladikovi): Ty jsi délal husara. Mél néco proti tobé&?
Bylo mezi vami néco?

MLADIK: Nevim, nic mezi nami nebylo, nevim.

PREDSEDA: A jak to bylo dneska — s tim funusem?

MASKARA: Chodil s nama kazdej rok, docela normalné —

TAJEMNIK (k Rafaelovi): Vi$ aspon, co jsi proved?

Rafael mlici.

PREDSEDA: Tedy, to bych do tebe netek.
TAJEMNIK: J4 tam zavolam, kdy% dovolite. (Vykro¢i.)

Marie, kterd az dosud sedéla bez hnuti na zdprazi, se zvedne.

MARIE (dosla k Rafaelovi): To jsi udélal kvili mné, vid?

RAFAEL (vyplasené): To neni pravda!

MARIE: Ale jo. Pro¢ bys to nefek. (K predsedovi.) To bylo kviili mné.
(Na dvore to zasumi, obraci se k ostatnim.) To bylo kvili mné.
Vsecko. To se nemuselo stat, kdybych ti véfila. Vid, Rafe, vid?

RAFAEL (k pFedsedovi): Pro¢ bych to délal? Nejsem blazen! (Obract
se na Petra.) Tobé jsem prece fikal, jak to je — ja jsem potfeboval
bejt v Praze kvili jedny holce, proto jsi mi pjéil ten skatr —

PETR: To mi fikal —

RAFAEL: A co na tom zalezi, jak to bylo! Co na tom, kdyz jsem to
udélal? — Je to jasny!

MARIE (k Rafaelovi): Jsi darebak. Jsi!

RAFAEL: Vzdyt je to marny, vSecko!

MARIE: Ty se neumi§ pfiznat.

RAFAEL: Ja jsem se pfiznal.

MARIE: Co to bylo, téch feci! A ted mé zapie$, neznas se ke mné!

RAFAEL: Jsem darebak — jsem!

MARIE: Ja si nemuZu o tobé myslet néco tak $patnyho, nemuazu! To
by nic nemélo cenu, ani jedno tvy slovo — a to neni mozny, Rafe.

RAFAEL: Nepomahej mi z toho!
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MARIE: Uz jsem k ty silnici $la, védéla jsem, Ze na mé ¢ekas. (Chytne
se jeho ruky.)

RAFAEL (uzasle): Marie!

TAJEMNIK (se vraci): Co chcete udélat?

PREDSEDA: Vyklidte hospodu, srazte stoly a zidle, a muzikanty
poslete domu. Nevim, kdo z vas ma podil na ty viné. Pfedvolame
vSecky a budem to poctivé zkoumat.

TAJEMNIK: Je to proti zvyklostem —

PREDSEDA: Neni toho ke smutku dost? — Mame je$té kazdymu
pridat?

Vsichni odchdzeji, v domovnich dvefich se objevi Krdl, sestoupi do
dvora.

VERA (stoji blizko Marie): To je ma vina.

MARIE: Co? — (Vykrodi za ostatnimi.)

MLADIK (pfitodi se na dvore ke Smrtdkovi): Ty, Smrtaku, co tomu
rikas?

SMRTAK (ktery stdl celou dobu stranou mezi maskarami): Hochu,
hochu, tady pfestava sranda. (Vytrati se.)

Vsichni odejdou. Krdl stoji uprostted dvora, cihlaf a pfedseda se
k nému pfiblizi.

CIHLAR: Franti$ku.
PREDSEDA: Franti$ku Kralt —

Krdl pokyvne hlavou, cihlar ziistane ostychavé stdt blizko ného, pred-
seda odejde za ostatnimi. Jevisté se stmivd. U pravého portdlu stoji
maskara s bubnem a maskara s trubkou.

MASKARA S TRUBKOU: Mame po masopusté.

MASKARA S BUBNEM: Tak zase napfesrok. (Odchdzi.)
MASKARA S TRUBKOU (vzdychne): Clovéce!
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Maskara s trubkou jde podél rampy, kuzel svétla ji provdzi, zastavi
se uprostred, zvedne trubku, kterd zlaté zazdri, pfilozi ji k tstim,
nadychne se a zacne foukat od primy — skonci dlouhou kvintou.
Tma.

KONEC HRY
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KOMENTAR

I/

Josef Topol (1. dubna 1935 — 15. ¢ervna 2015) debutoval ¢asné a zcela sa-
moziejmé. KdyZ po maturité pfesidlil do Prahy a zamiloval si divadlo Emila
Franti$ka Buriana, které tehdy hralo pod ndzvem Armadni umélecké,! jednou
pfed pfedstavenim jeho $éfa oslovil a ten mu slibil zaméstnani. Coby divadelni
knihovnik u Buriana dokon¢il Topol v roce 1954 drama Pulnocni vitr, které
zacal psat jesté na gymnaziu a diky jehoz inscenaci pronikl do kulturniho
povédomi (premiéru mélo 1. bfezna 1955 v Burianové reZii).

Zatimco soudoba jevisté ovladaly vylhané budovatelské hry, sahl Josef
Topol po starobylé latce a do dramatické formy pfevedl dvé povésti z Kosmovy
kroniky: Luckou vdlku a O Durynkovi (pfihlédl pfi tom nejspis i k Zeyerové
tragédii Neklan). Bajné Vlastislavovo dobyvani Neklanovy Prahy ov§em nepojal
jako vale¢né drama, nybrz inspirovan druhym z namétt vystavél ho jako sérii
osobnich hrdinstvi ¢i selhani s vojenskym konfliktem svazanych. Ve vypjatych
déjovych situacich se tedy utkava odvaha, sila a laska s agresivni rozpinavosti,
intrikami a slabostmi. Tfebaze Neklanovo vojsko vedené jeho vladykou tizemi
uhdji, vyzniva zavér dila — zvlasté v dobovém kontextu — jako naléhavé varo-
vani, Ze kazda spole¢nost, v niz se prosadi zIé umysly, ohrozi svou budoucnost.

Ackoli Piilnocnimu vétru byla v dobovych ohlasech nékdy vytykana prilis-
nd stati¢nost konfliktu (,Hra zachycuje pievazné staticky udalosti v lidech
i kolem nich, ale nesvadi je dohromady, nedava jim bojovat o tu obrovskou

1 Instituce i staty uvadime pod dobovymi nazvy.
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lidskou hodnotu, ktera nebyva v tragedii zni¢ena jen tak, ale z nutnosti, logiky
a nevyvratnosti vnitfniho priibéhu a vyvoje viech udalosti),2 recenzenti
poznali, Ze se objevil vyjimec¢ny talent. Naptiklad Sergej Machonin hru i jeji
inscenaci oznacil za udalost, ktera ,objevuje Ceské dramatické tvorbé na-
daného autora a jeji nastudovani je pozoruhodnym pokusem Burianovym
i souboru divadla hledat novatorské cesty, nové jevistni formy k nejplnéjsi-
mu vyjadfeni myslenek a pathosu nasi doby“3 Na dobovou divadelni kritiku
zapusobil pfedev$im nevsedni obrazny jazyk, jimz se autor pokusil inovovat
Zanr basnického dramatu, z divadla po roce 1948 vytésiiovany. Frantisek
Cerny v doslovu k vydani hry kuptikladu napsal, Ze ,jednim z nejkrasnéjsich
pfinostt mladého basnika nasemu divadlu je jevistni ver§ tragedie. Topol
piSe blankversem, pro néjZ je u nas bohatd tradice puvodni i pfekladatelska,
ajeho vers zni melodicky i zase umi barbarsky zahfmit“# Pilnoc¢ni vitr zaujal
i budouciho Topolova reziséra Otomara Krejc¢u. Publikoval dramaturgicky
vyklad dila, v némz autorovo basnické vyjadfovani popsal takto: ,A je to fe¢
(ve srovnani s fe¢i mnohych nasich novych her) skoro az nadherng; vers plny
basnivych, poutavych obrazt a obratt. [...] Je to vers plynuly, ne§roubovany,
nepfemudrovany. [...] Asi i proto plyne Topoltiv ver$ kovové i mékce, nese
myslenku samoztejmé, lehce, pfehledné — a pfitom skoro nikdy ne levné.“s

Na podzim roku 1955 se Josef Topol seznamil se svymi vrstevniky, prazsky-
mi ¢i brnénskymi basniky: Vaclavem Havlem, Jifim Paukertem (alias Kubénou),
Janem Zabranou a posléze i dal§imi z okruhu takzvanych $estatficatniki
(jmenovité s Vérou Linhartovou, Pavlem Svandou, Violou Fischerovou ¢i se
svou pozdéjsi manzelkou Jifinou Schulzovou). S nimi ho od té doby pojily
intenzivni vztahy naplnéné diskusemi o umélecké tvorbg, které probihaly
i pisemnou formou.¢ Pozdéji se spfatelil také s vytvarniky Liborem Farou
a MikulaSem Medkem, ktefi posléze vytvorili scénografie k inscenacim jeho
her Piilnoéni vitr a Slavik k veleri, s Janem Koblasou, jenz navrhl masky pro
Krej¢tv Konec masopustu, ¢i — je$té pozdéji — s tane¢nikem Vlastimilem
Harapesem, ktery byl choreografem prvniho nastudovani hry Shohem Sokrate.

2 Otomar Krejc¢a: Plno¢ni vitr, Divadlo 1955, ¢&. 6, Cerven, s. 487.
Sergej Machonin: Smély divadelni ¢in, Rudé prdvo 1955, ¢. 98, 9. 4., s. 3.

4 Frantiek Cerny: Topoltv ,Piilnoé¢ni vitr®, in Josef Topol: Pilnocni vitr, Praha, Orbis
1956, s. 141.

5 Otomar Krej¢a: Pilno¢ni vitr, Divadlo 1955, ¢. 6, Cerven, s. 483 a 484.

6  Aktivity a korespondenci zminéného okruhu autort popsal Pavel Kosatik
(viz Pavel Kosatik: ,, Ustné vice“ Sestatticdtnici, Brno, Host 2006).
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Josef Topol takto spolupracoval i se svym synem Filipem, jenz slozil hudbu
k nékterym inscenacim her Shohem Sokrate, Slavik k vecefi a Kocka na kolejich.

I po uspésném debutu s hrou Prilnocni vitr pokracoval Josef Topol v praci
u E. F. Buriana a mezitim nastoupil na Divadelni fakultu Akademie muzickych
uméni — $kolu navs$tévoval vletech 1954 aZ 1959, ale nakonec ji nedokondil
(malo se také vi, ze se zprvu hlasil na herectvi). Uz béhem studia divadelni
védy a dramaturgie totiz potkal Karla Krause, ktery ho ptizval ke spolupraci
s Narodnim divadlem.

1y
Prvni Topolovou hrou realizovanou na scéné Narodniho divadla byl Jejich den
(premiéru mél 4. fijna 1959 v rezii Otomara Krej¢i). Drama vznikalo v autorské
dilné, kterouvletech 1956 az 1961 pti Narodnim divadle zfidili dramaturg Ka-
rel Kraus a $éf ¢inohry Otomar Krejca. JelikoZ planovali uvadét nové pivodni
hry, oslovovali rizné literaty a zejména basniky, o jejichz dila by potencidlné
mohli opfit svijj synteticky propracovany styl interpretaéniho divadla. Kromé
zvy$enti literarni kvality v§ak také pfedpokladali, ze dramatici se do jisté miry
vzeprou stavajicim dogmatium takzvaného socialistického realismu. Komuni-
sticka optika z her, které z dilny vzesly, pfesto zcela nevymizela, ostatné by
se jinak ani nemohly dostat na jevi§té. Kraus a Krej¢a s vedenim Narodniho
divadla a zastupci mistni stranické organizace jednotlivé vyjednavali miru ideo-
logického kompromisu, pti¢em? rozpracovana dila nékdy sami ptizptisobovali
poZzadovanym zménam. Je napiiklad znamo, ze kdyz kviili zaporné postavé
soudruha neprosel Jejich den schvalovacim procesem, pfipsal Otomar Krejca
do hry vzorného komunistického inspektora, jemuz navic — vyuzivaje citového
vydirani — pfitkl téZce nemocnou dceru. Stejné jako nékdejsi dilensky kolega,
spisovatel a piekladatel Josef Heyduk (v1. jm. Hejduk), potvrdil tedy po letech
rovnéz Josef Topol, Ze reZisér nejspis i za pomoci dramaturga prepsal ve hie
riizné pasaze, a jemu nezbyla jind moznost nez vysledné znéni akceptovat.”?

7 Vrozhovory, ktery v kvétnu 1994 uskutecnila Kamila Cern4, k tomu Josef
Topol fekl: ,....A pak byla prvni zkouska v Kolovratu, na které se seslo celé
obsazeni, a Krejca Ze jim hru sam precte. Rozlozil si jakysi text, cely rozstiihany
a poslepovany, a kdyz zacal ¢ist, vidél jsem, Ze jsou do toho vepsany celé
odstavce a Ze nékteré véci preformuloval. Kdyz vidél mé zdéseni, jenom na mé
pomrkéval, Ze mi to pak vysvétli) in Kamila Cerna: Dramatik Josef Topol, Praha,
FF UK 1994, s. 16.
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ale neustale se propojyjiciho a napinajiciho vyznamového kontextu, odbor-
niky zahy popsaného jako ,lyricky dialog“!s Mezi charakteristické znaky
Topolova rukopisu dale patfilo metaforické vyjadfovani, neotiela jazykova hra,
schopnost vyuZzivat riizné stylové vrstvy Cestiny a hojné zapojovat intertexto-
vé aluze (vjeho dramatech miZzeme identifikovat napiiklad odkazy na Karla
Hynka Machu, Karla Jaromira Erbena, Julia Zeyera ¢i Jaroslava Vrchlického,
ale i na Williama Shakespeara ¢i Antona Pavlovi¢e Cechova).

111/

Zatimco Piilnocni vitr 1ze ptifadit k shakespearovské historické hte a Jejich
den zase k ¢echovovské tragikomedii, tfeti Topolovo drama bylo projekto-
vano podle principt klasické tragédie. Konec masopustu, ktery vznikl v roce
1962 opét v dilné Narodniho divadla, je povazovan za jeden z vrcholu ¢eské
dramatické tvorby 20. stoleti.

Po obsahové neptivodnim Piilnoc¢him vétru ¢i cizi rukou pfepracovaném
Jejich dnu se tedy Josefu Topolovi teprve v Konci masopustu podafilo pied-
lozit vlastni dramaticky nazor, kdyz déj zobrazil jako rozpad celistvého svéta,
v némz byl ¢lovék bytostné svazan s pfirodou. Autorovu imaginaci ovlivnily
zazitky z rodného Pofi¢i nad Sazavou, vCetné Ui¢inkovani v ochotnickém
souboru, ale i Burianovy obnovené inscenace ,lidovych her“ V rozhovorech
poskytnutych po premiéte Josef Topol vzpominal na konkrétni pfedobrazy
postav ¢i faktické udalosti, které do déje zasadil — naptiklad probihajici
masopust, vyroky své maminky ¢i mistniho kostelnika —, a prozradil, Ze nej-
vét§im impulzem pro dilo byla otcova tragicka smrt pfed ¢tyfmi lety, kterou
citil jako konec jedné epochy. O svych hrach ostatné vzdy tvrdil, Ze vznikaly
podle redlnych ptedloh a Ze v nich vyuzil odposlouchanych promluv. Mnoho
z motivi Topolovych dramat — karneval, ptéci a jiné pfirodni ¢i pozdéji
i spiritudlni prvky — ostatné najdeme v jeho basnich, v nékterych ptipadech
dokonce vytvofenych paralelné.1

V Konci masopustu zachytil Josef Topol pfipravy a pribéh vesnického
masopustu, ktery mistni moc toleruje, le¢ nepovoluje v pavodni podobé. Na

15 Viz Vaclav Vitvar: Nékolik poznamek k vystavbé dialogu v sou¢asném dramaté,
Nase fe¢ 1962, €. 3-4, s. 87-99; a Miroslav Kacer: Vystavba dialogu ve hfe Frantiska
Hrubina Srpnova nedéle, Ceskd literatura 1963, ¢. 5, s. 361-374.

16 Poezie vysla v knize Josef Topol: Bdsné, Praha, Torst 1997.
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pozadi deformovaného karnevalového veseli se tak uz od zacatku zradi tra-
gédie. Sugeruyje ji pfedevsim naléhani druzstevniho pfedsedy, okresniho stra-
nického tajemnika a dal$ich postav na posledniho sedlaka Krale, aby odevzdal
polnosti statu a vstoupil do druzstva. V jiné déjové linii zminénému Zanru
odpovida zacinajici laska Kralovy dcery Marie s mladikem Rafaelem, ktera
doplaci na uskali jejich socidlnich prostfedi: ji otec nepovoli vztah s Prazakem,
jemu zase mé$tacky zalozena babicka lasku k vesni¢ance. Rafael je podobné
jako starofecky Oidipus zatiZeny rodovou vinou, kdyz ho jeho rodice kvuli
emigraci odlozili. Proto se v déji pta pfedev$im po své budoucnosti, stejné
jako Marie, ktera pfed ¢asem ztratila matku a jiz otec kvuli povinnostem
v hospodafstvi nechce nechat studovat. Milostna tragédie je uzaviena, kdyz
Rafael ve vyptij¢eném pievleku za husara nedopatfenim zabije Mariina bratra.
I tuto postavu lze totiZ interpretovat oidipovsky: prostacek Jindfich, na némz
také ulpiva vina soukromého vlastnictvi a ktery vzhledem k hendikepu neni
schopen pfevzit rodinné hospodafstvi, byl obétovan, aby vesnice mohla zavrsit
kolektivizaci symbolizujici nové nastupujici spole¢nost. Figura sympatického

yblazna“, ktery svym jednanim odhaluje jinou, nezvyklou ¢i nepovsimnutou
tvaf skuteénosti, je pro Topolovy hry pfiznac¢na.

Kontrastné viidi individualizovanym hrdintim reprezentuji maskary v Kon-
ci masopustu kolektivni postavuy, jakysi soudoby chér, ktery vidi do minulosti
a budoucnosti. Zaroven vSak masky znadi destrukei, protoze jejich po¢inani
se vymyka kontrole a pfekracuje své obfadni role vymezené tradici. Masopust
jako cyklicky se opakujici svatek vzdy ucétuje se starym a néco nového se
jim za¢ina. V Topolové dramatu odchazi Gdajné pfekonany spolecensky fad,
v ném? lidé mohli vlastnit pidu, provozovat Zivnost a jako jedinci se vztahovat
k obci. Na jeho misto nastupuje socialistické paradigma.

Na tom, Ze v dramatu je soukromé vlastnictvi historicky odsouzeno k za-
niku, se dobové interpretace shodly. Kuptikladu Jaroslav Vostry uzaviel svij
¢lanek konstatovanim, Ze ,s malym svétem, ik Topolova hra, je smutné se
loucit, ale nezbyva nic jiného neZ to udélat...“?” Dramaturg inscenace v Na-
rodnim divadle Karel Kraus tuto zménu zase vysvétloval teoreticky: ,Dé&jové
dispozice dramatu postavily zde rolnika Frantiska Krale proti spole¢enské-
mu pohybu, proti historii. V pyse ¢lovéka véfictho a cele spolehnutého na
své vnitfni normy, ocitl se v rozporu s fadem, ktery v antickém dramatu

17 Jaroslav Vostry: Jsou vieho schopny, vis?, Divadlo 1963, fijen (8), s. 20-21.
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zosobriovalo bozstvo a ktery dnes pro nas reprezentuje spole¢nost. Tento
konflikt by ztratil dimenzi, kdyby fad, ktery Kral popira, nebyl v pravu...“18

Zdenék Hofinek zase po letech napsal: ,I kdyZ se vétSina interpreta ne-
vyjadfovala takto neopatrné, pfece jenom z jejich soudu citime respekt pied
nezménitelnym historickym zakonem, podle néhoz se zemédélstvi muselo
vyvijet smérem k socialistické kolektivizaci a vii¢i némuz se Kralova tvrdohla-
vost musela jevit jako impozantni, le¢ zpate¢nicky a anachronicky donkicho-
tismus.“1 Ve stejném duchu — a rovnéZ zhruba ve stejné dobé — hru hodnotil
i Vladimir Just, ktery zaroven komentoval Kraustv esej: ,Jenomze dalsi dra-
maturgovy uvahy, jimiz konflikt bliZze spole¢ensky konkretizoval i lokalizoval,
ukazuji dnes tézko uvétitelnou — tehdy viak samozfejmou — véc. Zeion [...]
uvazoval v ramci jistého dobového paradigmatu, které nejenze dnes uz neplati,
ale ptehouplo se z kategorie vazného do kategorie smé$ného. Je to paradigma
o historické nevyhnutelnosti, nezvratnosti, neporazitelnosti a koneckonct
i moralni opravnénosti tehdejsich spole¢enskych procesti (véetné dokoncené
kolektivizace vesnice).“2°

V Konci masopustu se tedy také rysuji dvé protikladné tendence. Odvazny
postoj rolnika Krale, ktery odmita kolektivizaci, ¢i dal$i poukazani na dobové
problémy (pfikladné pravé na nedostatky v druzstvu, nebo ne zrovna sym-
paticka postava stranického tajemnika) jsou konfrontovany se spole¢ensky
akceptovanym komunistickym pohledem na déjiny a's tim spojenym vyvlast-
fovanim. I v pfipadé této hry vSak existuje podezieni, Ze k ideologickému
vyznéni doslo na zakladé cizich zasaht: Josef Topol s odstupem ¢asu napiiklad
potvrdil, Ze ho rezisér pfimél pfipsat postavu predsedy a zavére¢ny obraz
lidového soudu.2

Navzdory uvedenym okolnostem byl ovsem Otomar Krejc¢a pravem pova-
Zovan za jedine¢ného scénického interpreta Topolovych her, predevsim diky
metaforické divadelni poetice postavené na detailnim vykladu basnikovy
litery, coz zcela konvenovalo metaforickému vidéni dramatikovu — a Krej¢av

18 Karel Kraus: Masopustni tragédie, Divadlo 1965, unor (2), s. 18-24.

19 Zdenék Hofinek: Josef Topol 1995, Divadelni revue 1995, ¢. 3, s. 66.

20 Vladimir Just: Tragédie a karneval, Kritickd Pfiloha Revolver Revue 1997, €. 9,
listopad, s. 195.

21 ,Aby Krejca zastitil hru, tak mi trochu vnutil ten posledni obraz, kde dochazi
k pokusu o spravedlivy soud. Tak vznikla jakasi falesna perspektiva, s niz jsem
zcela nesouhlasil, fekl autor Kamile Cerné (in Kamila Cerna: Dramatik Josef Topol,
Praha, FF UK 1994, s. 33).
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reZijni styl pak zpétné ovlivnil i zptisob autorova literarniho vyjadfovani.
(Za idealni piedstavitele Topolovych hrdinti byli pokladani zejména herci
Marie Tomasova a Jan Ttiska.)

Kvuli kritickym pasazim, které poukazovaly na problém znarodiiovani
soukromého vlastnictvi, se Karel Kraus a Otomar Krej¢a obavali pfijeti hry.
A tak, tfebaZe byla psana pro Narodni divadlo, pfedchazelo zdej$imu nastu-
dovani — premiérovanému 14. listopadu 1964 v reZii Otomara Krej¢i — dva-
nact ,zkusebnich®, vétsinou ale srovnatelné kvalitnich regionalnich inscenaci.
Dluzno také dodat, ze Karel Kraus uz v dobé Konce masopustu v Narodnim
divadle nepusobil, nebot v roce 1961 po natlaku ultrakomunistického vedeni
musel odejit, zatimco Otomar Krejca, ktery kviili této udalosti rezignoval na
post uméleckého $éfa, ztstal az do roku 1965 jako reZisér.

Josef Topol v Konci masopustu naplno rozvinul sviij dramaticky a basnicky
talent. Podatilo se mu pfedev$im vystavét déj z rozmanitych rovin vypo-
védi a vSechny segmenty této polyfonie tésné a pusobivé provazat. Umné
také skloubil basnicka pojmenovani s realisticky vécnou fe¢i a propracoval
hru jazykovych symbold, vloZzenych citath ¢i literarnich parafrazi. Dialog
tak vytvarel proménlivou, ale neustéle napjatou komunikaci, v jejimz ramci
se postavy pokou$ely mezi sebou — a potazmo také se svétem — dorozu-
mét. Tento vlastné jiz postmoderné komponovany déj se pfitom dobie hodil
k zobrazené civiliza¢ni krizi i k reflektované politické atmosfére tehdejsiho
Ceskoslovenska.

v/

Na dal$i uroven pozvedli Josef Topol, Karel Kraus a Otomar Krej¢a svou
spolupréci v roce 1965, kdy se jim podafilo oteviit Divadlo za branou (mezi
zakladatele patfili také Marie Tomagovd a Jan Ttiska). Otomar Krej¢a za tim
acéelem odesel z Narodniho divadla, Karel Kraus z Divadelniho tstavu, kde
tehdy pracoval, a Josef Topol, jenz angazma dlouhou dobu nemél, se jako
dramaturg administrativné pfipojil na podzim roku 1966 (pozdéji se k tymu
pridali jesté dramaturg Josef Balvin a reZisérka Helena Glancovd). Léta 1965
az zhruba 1970 se stala obdobim politického a uméleckého uvolnéni, coz se
projevilo nejen v divadelni poetice, navstévnosti a mnozstvi pozvani k hos-
tovani Divadla za branou, ale také v charakteru her pro tuto scénu vznika-
jicich. (Vyznam tohoto divadla v domécim i zahrani¢nim kontextu doklada
fakt, Ze protest proti jeho uzavieni podepsaly takové osobnosti jako Edward
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Navrat Josefa Topola do divadla se tedy neuskuteé¢nil, a to nejen pfene-
sené — skrze o¢ekavanou inscenaci v Narodnim divadle —, ale bohuZel ani
fakticky. Obnovené Divadlo za branou II, které bylo pod vedenim Otomara
Krejéi a Karla Krause otevieno v kvétnu 1990, vydrzelo pouze ¢tyfi roky
a Josef Topol se k nému neptipojil.33 Pfestoze jsou jeho hry dodnes uvadény,
dramatik tehdy citil, Ze ztraceny vztah s divadlem uZ nedokaze navazat.

IX/

Kvuli dalsi hie se ov§em musime vratit opét pied Listopad, protoZe ji autor
dokon¢il v roce 1986. Aktovku Stéhovdni dusi 1ze povaZovat za dal$i doklad
jeho osobitého smyslu pro mensi, ambivalentné koncipované dramatické
utvary. Z bizarniho monologu penzionované tanec¢nice, ktera nad zabalenymi
krabicemi tGctuje se zZivotem a predstira, Ze se loudi se sousedkou a stéhuje
k partnerovi, se totiz na zavér vyklube projev poruchy osobnosti, poté co
zjistime, Ze jeji mily pfed ¢asem emigroval a ona vlastné nema kam jit.

I toto drama bylo interpretovano jako tvaha o dobové autenticité byti,
pfikladné Zdenék Hotinek ve své analyze poukazal na iluzivnost ptiznac-
nou pro zivot v totalité: ,Vzhledem k okolnostem ptipadu, ktery si postupné
z tryvkovitych informaci skladame dohromady, je zfejmé, Ze tento trumf je
pouhou iluzi. Zivotodarnou iluzi, nebo radéji negativné: iluzi, bez ni# nelze 7it.“+

Josef Topol byl pfi psani hry idajné ovlivnén Beckettovou Posledni pdskou,
jejiz protagonista se loudi se Zivotem, a také pry pomyslel na jeji uvedeni
v piipadné obnoveném Bytovém divadle Vlasty Chramostové, které uz v té
dobé neexistovalo. K tomu vSak nedoslo, a tak bylo drama nastudovano az
21. listopadu 1990 v Méstskych divadlech prazskych, v rezii Ladislava Vymeé-
tala (jiz 15. ¢ervna 1989 vSak bylo vef'ejné ¢teno v Divadle na Vinohradech).

V Divadle na Vinohradech totiZ uz tehdy pfipravovali inscenaci Topolova
posledniho dramatu Hlasy ptdkii, napsaného v roce 1988 prekvapivé na
oficidlni objednavku (premiéra se uskute¢nila 22. ¢ervna 1989 v rezii Jana
Kacera). Vice nez pfedchozi se ov§em hra stala vyrazem dramatikova minima-
lismu, nebot si dal kol eliminovat scénické poznamky, akci témér nahradil
konverzaci a dosel aZ k redukci herectvi, kterou pfed tim ve hfe Sbohem

33 V sezoné 1993/1994 krétce existovalo i Divadlo za branou III, jez uZ ale provozovali
mladsi kolegové.
34 Zdenék Hofinek: Josef Topol 1995, Divadelni revue 1995, &. 3, s. 71.
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Sokrate predepsal takto: ,Nevyzaduje se tedy zadné jednani (ostatné samo-
volné a trapné) od osob, jez v dané chvili nemaji slovo. Vede to k vyhravani’,
hereckému tvareni — je to neekonomické a odvadi to pozornost od hlavni véci.
Necht nehovofici osoby se et a slusné ¢ekaji, az se (opét) dostanou ke slo-
vu.35s Umérné tomuto programovému postoji formuloval Josef Topol dialog
v Hlasech ptdkii jako linearni a nekomplikovany, coz odpovidalo i Zinrovému
podtitulu ,opera pro ¢inoherce®. V rozhovorech pak dramatik poznamenaval,
Ze do hry promitl stesk z toho, Ze ho jeho synové méné navstévuyji, jelikoz
odrostli a vénuji se spi$e svym ptatelim.

V pribéhu déje je stary herec po infarktu konfrontovan s nazory svého di-
vadelniho $éfa, byvalych partnerek i jejich — a jeho — synt. Ale spiSe nez aby
hrdina zvany Mistr pfemital o moznych pochybenich, rozhodne se napravit
si povést tim, Ze se oZeni a poc¢ne dal$i dité. Mlada manzelka ho ale pfipravi
o vSechno, a on tak kon¢i v sousedicim sociadlnim tstavu, kam se uchylila i jeho
hospodyné s retardovanym synem, ktery se ukaze byt téZ jeho potomkem.

A¢ byla Topolova hra velmi vyhliZena, mimo jiné i proto, Ze totalita kone¢né
povolila uvedeni zakazaného autora, kritika ji pfijala rozpacité. Pozitivné se
jako jeden z mala vyjadiil Franti$ek Cerny, ktery v dile spatfoval odraz dobo-
vého marasmu: ,Hra Hlasy ptaki jako celek podava pohled na zdemoralizo-
vanou spole¢nost, a ne snad jen nasi. Pozici, kterou autor zastava, nezastava
snad zadna postava hry. Pouze Anna se k ni bliZi. Je to pozice ¢lovéka, ktery
je prostoupen kiestansko-antickou evropskou moralkou.“36

TtebaZe to neni vefejnosti ptili§ znamo, Josef Topol se nevénoval pouze
autorské tvorbé, ale po celou svou kariéru pro divadlo také dramaturgicky
upravoval a pfekladal hry, a to z rustiny a angli¢tiny. Opravnéné uznani ziskaly
jeho prevody Cechovova Racka, Tt sester a Ivanova, Syngeova Stinného tidoli
¢i Shakespearova Romea a Julie a Marné lasky snahy, jejichZ autorovi také
vénoval esej o pusobeni klasikova dila na soudobého ¢lovéka.?” Po zakazu
¢innosti Topolovy pieklady podepisovali jeho kolegové a pratelé, konkrétné
se to tykalo Volodinovych Péti vecerii, Ostrovského Vinikii bez viny, Komen-
ského Diogena cynika (Slo o prebasnéni prekladu Viclava Vrby) a Euripidovy
Ifigenie v Aulidé, kterou piebasnil na zakladé podstro¢niku Evy Stehlikové

35 Josef Topol: Sbohem Sokrate, zde s. 194.

36 Frantisek Cerny: Hry Josefa Topola, Dramatické uméni 1989, ¢. 4, s. 150.

37 Autorovy esejistické texty a rozhovory s nim vysly v knize Josef Topol: O ¢em
bdsnik vi, Praha, Torst 2014.
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a Karla Hubky. S filmovym reZisérem Petrem Weiglem zase napsali scénaf
k filmu Radiiz a Mahulena, ktery mél premiéru 1. ledna 1971 v televizi, a re-
Zisér pozdéji téz zastupné autorizoval Topoliv scénaf ke své koprodukéni
¢eskoslovensko-némecké pohadce Pavi pirko, jejiZ televizni premiéra se konala
23. prosince 1987.

Umeélecka objevnost a tematickd, Zanrova i formova rozmanitost Topo-
lovych dramat dokladaji, Ze autor byl divadlu celozivotné oddany a snazil se
mu nabizet stale nova témata a zpisoby vyjadfovani. Neni tedy divu, Ze si
Josef Topol ziskal mnoho divaku a také Ze za své zasluhy obdrzel v roce
2000 Cenu Karla Capka a v roce 2009 té7 zvlastni Cenu Thélie za mimotadny
pfinos ¢eskému divadlu.
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EDICNI POZNAMKA

V této knize predkladame ¢tenafum pét dramat Josefa Topola ze tii jeho
tviréich obdobi. Hra Konec masopustu vznikla v roce 1962, Kocka na kolejich
v roce 1964 a Hodina ldsky v roce 1966, pficemz vSechny byly brzy po do-
konceni nastudovany. Odli$ny osud pak méla autorova dramata vytvofena
béhem ,normalizace®, jako do naseho svazku zahrnuté Sbohem Sokrate, které
bylo napsano roku 1976, ale inscenovano aZ v roce 1991. Teprve s posledni
hrou Hlasy ptdkii (1988), kdyz se ji 22. ¢ervna 1989 podafilo uvést, se dra-
matik vratil do vefejného kulturniho prostoru. (Topolovou prvni realizaci
za ,normalizace“ byl ov§em Konec masopustu premiérovany 7. ledna 1989
v Zapadoceském divadle v Chebu.)

Dramata Josefa Topola byla do roku 1972, kdy rezim ukon¢il jeho svobod-
né pusobeni — i existenci Divadla za branou, s nimz byl uplynulych sedm let
pracovné svazan, opakované publikovana a hrana doma i v zahranici.

Existuji tfi antologie Topolovych dramat. Jako prvni byla roku 1993
v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel vyddna monografie Josef Topol
a Divadlo za branou (editorka Barbara Mazacova), kterd obsahuje hry Konec
masopustu, Koc¢ka na kolejich, Slavik k vecefi, Hodina ldsky a Dvé noci s divkou
aneb Jak okrdst zlodéje. V roce 2001 vznikl v nakladatelstvi Torst soubor tfi
her Shohem Sokrate, Stéhovdni dust, Hlasy ptdkii (editoti Kamila Cerna a Jan
Sulc). Jako zatim posledni vysla anglicka antologie The Voices of Birds and
other Plays by Josef Topol [Hlasy ptdkii a jiné hry od Josefa Topolal, kterou
v roce 2007 ptipravilo nakladatelstvi Xlibris ve Washingtonu (editorka Véra
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Borkovec) a kterd sestava z her Kocka na kolejich, Hodina ldsky, Sbohem
Sokrate, Stehovdni dusi a Hlasy ptdkii.

Specifika edi¢ni pfipravy her Josefa Topola v tomto svazku vyplynula
zejména ze skute¢nosti, Ze pouze od jediné zafazené hry se podatilo dohledat
rukopis (jde o Sbohem Sokrate). Pro textologickou praci jsem proto méla
k dispozici pfevazné jen zvefejnénd znéni her. Dramatik navic v pribéhu
¢asu dila upravoval, takZe textova znéni téze hry se ve vydanich nékdy mirné
lisi. Za vychozi jsem zvolila znéni oti$téna ve zminénych souborech, protoze
shodou okolnosti obsahuji autorovy posledni upravy (Josef Topol a Divadlo
za branou a Sbohem Sokrate, Stéhovdni dusi, Hlasy ptdki), ale jako k oporam
pfi korekei textu jsem ptihlédla i ke star$im, samostatnym publikacim her.

VSechny upravy zavadime s ohledem na sou¢asnou pravopisnou normu
a na zpusob formatovani edic modernich her v Ceské kniznici, které sméfuji
k uchopeni dramatu jako dila literarniho, tzn. k tomu, co nejvice eliminovat
podobu piedlohy pro divadelni inscenaci (v ramci scénickych poznamek tedy
napfiklad ru$ime psani jmen verzalami a zejména rusime psani socialnich
jmen postav — pfedseda, tajemnik, cihlaf — s velkymi pismeny). Slova, ktera
byla v ptedeslych vydanich oznac¢ena uvozovkami jako nestandardni ¢i hovo-
rova, napiiklad ,8ezlong“ ¢i ,ksicht® tiskneme bez uvozovek. Sjednocujeme
uziti uvozovek po verbech dicendi. U postav maskar ve hie Konec maso-
pustu, kde je specifikovano, o kterou konkrétné jde, dopliiujeme k prefixu
MASKARA jeji atribut (naptiklad ,MASKARA S TRUBKOUY), av$ak pokud
toto jméno neodpovida znéni jména v soupisu postav (napiiklad: ,Pavlicek,
maskara s trubkou®), nesjednocujeme. Tam, kde maskara neni piesné urcena,
nechavame prefix promluvy pouze ve znéni ,MASKARA K postavé ANEZ-
KA v soupise postav dopliiujeme jeji socidlni zafazeni (,jedna z maskar®),
jak to obsahuji ostatni vydani. K postavé ANNA v soupise postav ve hie
Hlasy ptdkt doplfiujeme jeji socidlni zafazeni (,hospodyné®), jak to obsahuji
ostatni vydani. Podle nich se téZ vracime ke kratkému znéni jména Melanie
(misto Melanie).

I/ KONEC MASOPUSTU

Z dél zatazenych do tohoto svazku je nejvice vydavana hra Konec masopustu,
ktera byla jiz v roce 1963 publikovana v ¢asopise Divadlo (C. 5, kvéten, s. 1-25),
v nakladatelstvi Orbis a rozmnoZena divadelni a literarni agenturou DILIA.
V roce 1965 drama vyslo v exilovém ¢asopise Svédectvi (¢. 25-26, s. 130-168).
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Roku 1968 DILIA hru vytiskla v pfepracované verzi. Posledni verze dila byla
uvefejnéna ve vyboru Josef Topol a Divadlo za branou roku 1993, odkud pte-
birame textové znéni. V letech 2010 a 2011 byla hra oti$téna v programech
k inscenacim Narodniho divadla moravskoslezského a Narodniho divadla.
Zatim naposledy drama vyslo roku 2011 v nakladatelstvi Artur.

Konec masopustu byl publikovan némecky (v letech 1967 a 1968), fran-
couzsky (1969), rusky (2003) a anglicky (2009), ale pielozen byl téZ do nizo-
zems§tiny, srbochorvatstiny, slovinstiny, portugal$tiny, ital$tiny, madarstiny
¢i polstiny. Nastudovan byl naptiklad v Némecké demokratické republice,
Rakousku, Francii a Jugoslavii.

Konec masopustu mél premiéru 27. dubna 1963 v olomouckém divadle
Oldticha Stibora (rezie Jif{ Svoboda), a¢ hra ptivodné vznikala pro Narodni
divadlo, kde byla potom hrana od 14. listopadu 1964 (rezie Otomar Krejca).
Mezi lety 1963 az 1965 byla uvedena jesté ¢trnactkrat. Na repertoaru ji mélo
Horacké divadlo v Jihlavé, Divadlo pracujicich v Gottwaldoveé, Divadlo Julia
Fucika v Brné, Divadlo Vitézného tinora v Hradci Kralové, Divadlo Vitézslava
Nezvala v Karlovych Varech, Jiho¢eské divadlo v Ceskych Budéjovicich, Di-
vadlo Petra Bezruce v Ostravé, Vychodoceské divadlo v Pardubicich, Divadlo
pohrani¢ni straze v Chebu, Tésinské divadlo, Divadlo F. X. Saldy v Liberci,
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Divadlo pracujicich v Mosté
a Slovenské narodni divadlo. Poté bylo drama uvedeno az v roce 1989 —
Zapadoceskym divadlem v Chebu. Po sametové revoluci byla hra nastudo-
vana osmkrat: Divadlem pracujicich v Gottwaldové, prazskym Divadlem
v Dlouhé, Méstskym divadlem v Mosté, prazskym divadelnim souborem
Transteatral, Narodnim divadlem moravskoslezskym v Ostravé, Narodnim
divadlem, Vychodoc¢eskym divadlem v Pardubicich a prazskym Divadlem na
Vinohradech.

11/ KOCKA NA KOLEJICH
Také Kocku na kolejich nejdfive zvefejnil ¢asopis Divadlo (1965, ¢. 2, tinor,
s.85-97) avletech 1969 a 1990 agentura DILIA. V roce 1993 byla hra zataze-
na do vyboru Josef Topol a Divadlo za branou, odkud pfebirame textové znéni.
V zahrani¢i hra vy$la némecky, poprvé v roce 1966, bulharsky v roce 1967
a anglicky — poprvé v roce 1994. PfeloZena byla i do japonstiny. Inscenovana
byla naptiklad v Jugoslavii, Polsku, Spolkové republice Némecko, Spojenych
statech, Japonsku a Svycarsku.
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Hra méla premiéru 23. listopadu 1965 v Divadle za branou (rezie Otomar
Krejca), poté byla uvedena v olomouckém divadle Oldficha Stibora (1966)
a v Severomoravském divadle v Sumperku (1968). Po roce 1989 byla nastu-
dovana ¢trnactkrat. Na programu ji mélo prazské Divadlo pod Palmovkou,
Mala divadelni spole¢nost mésta Pibrami, Cinoherni studio v Usti nad Labem,
dvakrat prazské A Studio Rubin, zlinské Divadlo Mandragora, Slezské divadlo
v Opavé, Divadelni studio Neklid v Praze, Méstské divadlo v Mosté, prazské
Divadlo Vikadlo, Zapadoceské divadlo v Chebu, prazské Divadlo na Vinohra-
dech, prazské Divadlo v Reznické a Divadelni fakulta Akademie muzickych
uméni v Praze. Premiéru v Ceské televizi méla hra roku 1994 (rezie Petr
Koliha), v Ceském rozhlase pak 18. kvétna 2013 (reZie Stépan Pacl).

Motto z Goethovy Ifigenie v Tauridé v piekladu Pavla Eisnera pfevzal Topol
ve znéni ze souborného vydani J. W. Goethe: Vybor z dila II, Praha, Svoboda
1949, s. 250.

I1I/ HODINA LASKY

Hodina ldsky byla roku 1968 publikovana v ¢asopise Divadlo (¢. 8-9, fijen-lis-
topad, s. 58-70) a rozmnozZena agenturou DILIA, ktera pak hru vytisklaiv roce
1990. Téhoz roku byla zvefejnéna i v programovém bulletinu Realistického
divadla Zdetika Nejedlého Premiéra (sezéna 1989/1990, s. 23-29). Knizné
vysla roku 1969 ve sborniku Rozhlasové hry (Praha, Svoboda, s. 105-136)
a v roce 1993 ve vyboru Josef Topol a Divadlo za branou, odkud pifebirame
textové znéni.

Hra byla vydana italsky, roku 1969 v ¢asopise Il dramma (C. 9, s. 63-72),
némecky vysla v roce 2001 a anglicky v roce 2007. PfeloZena byla téZ do fran-
couzstiny, pol$tiny, $védstiny ¢i hebrej$tiny. Uvadéna byla napiiklad v Japon-
sku ¢i ve Spolkové republice Némecko.

Aktovka méla premiéru 14. prosince 1968 v Divadle za branou (rezie Oto-
mar Krej¢a), a¢ byla pivodné psana pro rozhlas (premiéru zde méla 1. ledna
1969 téz v Krejcové rezii). Po roce 1989 byla nastudovana sedmkrat. Uvedlo ji
Realistické divadlo Zderika Nejedlého v Praze, Divadelni akademie muzickych
uméni v Praze, prazské A Studio Rubin, Méstské divadlo v Usti nad Labem,
prazska Divadelni spole¢nost Petrkli¢, Stara Aréna v Ostravé a prazské Di-
vadlo Spektakl.
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IV/ SBOHEM SOKRATE
Drama Sbohem Sokrate (ptivodné s titulem Shohem, Sokrate!) bylo nejdiive
zvefejnéno formou samizdatovych opisti: v roce 1977 z produkce Edice Pet-
lice a Edice Expedice, v roce 1979 v edicich Popelnice a Krameriova expedice,
v roce 1981 opét z produkce Popelnice. V roce 1984 drama vyslo v exilovém
¢asopise Listy (¢. 3, piiloha Cteni na léto, s. 193-217). V roce 1990 je rozmno-
zila DILIA a o rok pozdéji v programu k inscenaci otisklo Narodni divadlo.
Knizné byla hra publikovana ve vyboru Shohem Sokrate, Stéhovdni dusi, Hlasy
ptdku, ktery v roce 2001 pfipravilo nakladatelstvi Torst a z néhoZ pfebirame
textové znéni. Anglicky vysla roku 2007.

Hra méla premiéru 12. ffjna 1991 v Narodnim divadle (reZie Jan Kacer).
Poté byla nastudovana v plzeniském Divadle J. K. Tyla a hradeckém Klicpe-
rové divadle.

V/ HLASY PTAKU
Posledni do naseho svazku zatazena hra Hlasy ptdki byla publikovana roku
1989 v programu k inscenaci Divadla na Vinohradech, v témze roce byla
oti$téna v ¢asopise Dramatické uméni (sv. 4, s. 146-177) a téz rozmnoZena
agenturou DILIA. Po Listopadu vysla ve vyboru z nakladatelstvi Torst, odkud
prebirame textové znéni. Rusky byla vydana roku 1996, anglicky roku 2007.
Hra méla premiéru 22. ¢ervna 1989 v Divadle na Vinohradech (reZie Jan
Kacer). Poté byla nastudovana ve zlinském Méstském divadle a Tésinském
divadle.

VI/ EMENDACE

61 jsem tujako uvdzand m. jsem tu jako svdzand (podle 1. knizniho vydani)

70  abys mu promluvil do duse m. aby mu promluvil do duse (podle poz-
déjsich vydani)

120 Muj dédecek: mél klempirnu m. Mij dédecek mél klempirnu (podle
pozdéjsich vydani)

139 nedovede$ bejt sam, nemél bys m. nedovede$ bejt sam, neumél bys
(podle pozdéjsich vydani)

159 Jako vzdycky. m. Jako vzdycky? (ed.)

210 za zavésem m. se zavésem (ed.)

216 Jsme hodné déti m. Jsme hodné déti (ed.)
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222

252
261
266
280

Jednou ndm kluci nasypali m. Jednou mi kluci nasypali (podle strojopisu
z autorovy pozustalosti)

potrhany dratény plot m. potrhany dratény plod (ed.)

To by ti mélo nejmii vadit m. To by ti mdlo nejmin vadit (ed.)
Hrdlicku umi m. Hrdlicka umi (ed.)

na nich naklekala m. na nich neklekala (ed.)

Za pomoc pfi praci na knize dékuji pfedevsim Barbate Topolové, dale pak Lucii

Cepcové, Jané Rezkové, Jifimu Holému a Vlastimilu Harapesovi. Institutu

uméni — Divadelnimu tstavu patfi mij dik za moZnost vyuzit jejich databazi.
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